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OZET

Raporun temel amaci; hazir nesnenin sanat alanina girisini, sanatta hazir nesne
kullanimini, 6ncii sanat¢ilarin hazir nesneye yaklagimlarini ve hazir nesneye miidahale
etme yontemlerini degerlendirerek, hazir seramik nesnelerle farkli diisiinmeyi 6neren

sanatsal ¢aligmalar ortaya koymaktir.

Raporun birinci bdliimiinde hazir nesnenin, sanat alaninda ilk defa resim alanma
“malzeme” olarak girisi ve ‘“sanat objesi” olarak kendisini gerceklestirdigi kavramsal
slire¢ incelenmistir. Hazir-nesne kavrami agiklanmig ve Marcel Duchamp’in siradan bir
nesneyi sanat objesi mertebesine ylikseltme nedeni ve Olciitleri tizerinden hazir-yapimlari
degerlendirilmistir. Yapilan arastirmalarda, “Ready-made” sozciigliniin, Tiirkge
kaynaklarda sifat olarak “hazir” anlaminda kullanildig1 i¢in nesnenin nitelendirilmesinde
“hazir nesne”; Duchamp’in 6nerdigi “Readymade” sanat teriminin ‘“Hazir-nesne/Hazir
yapim” ve bir sanat yontemi olarak kullanildig1 ¢alismalarin da “Hazir-yapim/Hazir

yapit” olarak ifade edildigi goriilmiistiir.

Ikinci bdliimde; sanatc1 tarafindan segilen endiistri iiriinii nesnenin sanat objesine nasil
dontstiiriildigii gostergebilimden faydalanarak agiklanmaya caligilmistir. Hazir nesneyi
kullanma bigimlerindeki farkliliklara gore segilen Oncii sanatgilarin, endiistri {iriini
nesnelere yaklasimi ve bu nesnelerin islevlerini yok edip, sanat objesine doniistiirme
stirecleri ve yontemleri incelenmistir. Baglangigtan giinlimiize hazir nesnenin; sanatsal
ifade bi¢imlerinin ve kavramsal sanatin gelisim siirecinde iistlendigi roliin 6nemi

anlagilmistir.

Uciincii boliimde ise hazir seramik nesnelerle farkli diisiinmeyi 6neren “Hazir Nesnenin
Sanat Alaninda Kullanim: ve Bir Seramik Sergisi” adli uygulama raporunun Ssergi
calismalarinin kurgusunu olusturan hazir nesne, acem c¢ay tabagidir. Hazir nesnenin
seciminde kolektif bir bellege sahip olmasi Ol¢iit alinmistir. Sanatsal ¢aligmalarda,
kiiltiirel bir nesne olan acem ¢ay tabaginin kolektif tarihinden ve belleginden hareketle
kadin temasi lizerine yogunlagilmistir. Gegmisten giiniimiize kadinin giinliik yasamdaki
roliinii sorgulayan bu ¢alismalarda; acem cay tabagi, acem pasta tabagi ve porselen kasik

gibi hazir seramik nesneler bir ifade araci olarak kullanilmigtir. Seramik malzeme ile



birlikte kullanilan hazir nesneler farkli miidahale yOntemleriyle sanat objesine

doniistiiriilerek, yeni anlamlara ve estetik bigimlere ulagsmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik, hazir nesne, hazir seramik nesne, hazir yapim, karisik

malzeme, karisik teknik, Seramik sanati, acem ¢ay tabagi
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ABSTRACT

The main purpose of this report is to present artistic works that suggest thinking
differently with ready-made ceramic objects by evaluating the access of ready-made
objects into the field of art, the use of ready-made objects in art, the approaches of leading
artists to the ready-made objects and the methods of intervention in the ready-made

object.

In the first chapter of the report, the first time that the ready-made object entered the field
of painting as “material” and the conceptual process in which it realized itself as an “art
object” have been analyzed. The concept of ready-made object has been further explained
and the ready-mades of Marcel Duchamp have been assessed based on the reason and
criteria for raising an ordinary object to the level of an art object. During the research, it
has been observed that, because the word “ready-made” is used as an adjective in Turkish
sources in the sense of “ready”, the term “ready-made object” is used to describe the
object while the art term “Readymade” proposed by Duchamp is expressed as
“Readymade/Readymade product” and the works in which it is used as an art method are

expressed as “Readymade /Readymade work”.

The second chapter reserves the efforts to explain how the industrial product chosen by
the artist is transformed into an art object by making use of semiotics. The approach of
the leading artists, who are selected based on the differences in the way they use ready-
made objects, to industrial objects, and the processes and methods of transforming these
objects into art objects by eliminating their functions have been analyzed. As a result, the
significance of the role that the ready-made object plays in the development process of

artistic expression forms and the conceptual art from past to present has been understood.

In the third chapter, the ready-made object that constitutes the setup of the exhibition
works of the implementation report “The Use of Ready-made Objects in the Field of Art
and an Exhibition of Ceramics”, which proposes to think differently with ready-made
ceramic objects, is Persian tea plate. Having a collective memory has been taken as a
criterion in the selection of this ready-made object. In artistic studies, the focus has been

the theme of woman considering the collective history and memory of the Persian tea



vii

plate which is also a cultural object. In these studies that question the role of women in
daily life from past to present, ready-made ceramic objects such as Persian tea plate,
Persian cake plate and porcelain spoon were used as a means of expression. New
meanings and aesthetic forms have been aimed to reach by transforming ready-made
objects used with ceramic materials into art objects through the use of different

intervention methods.

Keywords: Ceramic, ready-made object, ready-made ceramic object, readymade, mixed
material, mixed technique, Ceramic Art, Persian tea plate
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ederim. Destekleriniz olmasaydi, bu ¢calisma gerceklesemezdi.
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1. BOLUM
HAZIR NESNENIN SANAT ALANINA GIRISI VE HAZIR-YAPIM SANAT
1.1. Sanatta Hazir Nesnenin Ortaya Cikisi ve Kavramsallagsma Siireci

Giinliik yasamin bir pargasi olan sanat, yasamdan beslenen, yasama anlam katan
ve yon veren bir insan etkinligidir. Insanin kendi i¢ diinyasi ile yasadig1 dis diinyanin
arasinda kurdugu iliskilerin soyutlamasma dayandigi icindir ki sanat, bir yaniyla
toplumsal bir olgudur; toplumsal-tarihsel yapiya bagl olarak gelisir ve degisir. Ornegin,
avcilik ve toplayiciliga dayali yasam bigiminden, tarim ve hayvanciliga dayal yerlesik
yasam diizenine gecilmesiyle birlikte toplumun yapisinda meydana gelen hizli
degisimler, sanatsal etkinligin yapisini degisime ugratmis; toplumlarin smiflasmaya ve
katmanlagsmaya baslamasiyla da sanat ve sanatim islevi de kagmilmaz olarak degismistir

(Armagan, 1992: 29-31).

Tarih boyunca insanin yagamina etki eden her yeni durum, sanata da yansimustir.
20. ylizyilda toplumsal hayata damgasmi vuran sanayilesmenin ve Diinya savagslarmin
insan psikolojisi lizerinde yarattig1 etkiyi igsellestiren Endiistri cag1 sanatcisinin, iginde
yasadig1 donemi, ¢agina uygun yeni bir bicimlenis ve zihinsellik ile ifade etmesi; sanati,
sanat yapitini ve sanat¢i kimligini sorgulamaya agan hazir-nesne (ready-made)
kavraminin olusum siirecini baslatmistir. Bu siireg, sanatta geleneksel malzemenin
disinda kitlesel bir iiretim {iriinii olan hazir nesnenin ilk defa bir “malzeme” olarak tuvale
girmesiyle baslar ve resmin smirlarindan kurtulup tek basina bir “sanat nesnesi” olarak
kendini gerceklestirmesiyle devam eder. Endiistri ve teknoloji devrimi ile yakindan
iligkili olan bu siireci anlamak i¢in teknoloji ile ilgili gelismelerin, insan diisiincesini ve

o diislincenin bir iirlinii olan sanat1 nasil etkiledigine kisaca deginmek gerekir.

Giliniimiizden yaklasik 250 y1l once, insan ve hayvan giiciine bagli olan iiretim
tarzindan, makine giiciine yani teknolojinin hakim oldugu tiretim tarzina ge¢isi ifade eden
Sanayi Devrimi, toplumlarin hayat tarzlarinda ve hayata bakis a¢ilarinda meydana gelen
biiyiik doniisiimler sebebiyle, insanlik tarihinin ikinci 6nemli doniim noktas1 olarak kabul

edilmektedir. 1. Sanayi Devrimi, 18. ylizyilin ikinci yarisinda, buhar giiciiyle ¢aligan ilk



makinanin icadi ile baslamig, ilk defa {iretim aract olarak “makine” kullanilmis ve
mekanik {iretim sistemi ortaya ¢ikmustir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda, II. Sanayi Devrimi
ile liretim sistemine elektrik enerjisi ve montaj hatt1 eklenerek seri iiretime gegilmistir.
Temelde bu iki devrim basta olmak tizere onu takip eden 20. ve 21. yiizyildaki devrimler,
pek ¢ok teknik icatlar1 ve buluslar1 beraberinde getirmistir. 18. yiizyilda buhar makinesi,
ucan mekik, buharli gemi, balon, piyano, litografi gibi kesif, bulus ve yeniliklere, 19.
yiizyilda dokuma tezgahi, buharli lokomotif, elektrik 15181, matbaa makinesi, spektroskop,
fotograf, stetoskop, buzdolabu, telgraf, sentetik boya, dikis makinesi, camagir makinesi,
ilk insan yapimi plastik, dinamit, daktilo, telefon, akkor elektirik ampulii, gramofon,
sinema filmi, otomobil; 20. ylizyilda radyo, ugak, roket, televizyon, elektrik siipiirgesi,
internet, cep telefonu, kisisel bilgisayar, siiriiciisiiz araglar, niikleer gii¢ gibi ¢cok sayida
kesif, bulus ve yenilikler eklenmistir (Greelane, 2019a) (Greelane, 2019b). Ayrica tiim
bunlari, i¢inde bulundugumuz 21. yiizyilin baglarinda ise nano boyut mikroskop, otonom
makineler, robotik uzuvlar, nesnelerin interneti, hiicresel tasima sistemi, siber-fiziksel
sistemler (simiilasyon) gibi otonom etkilesim ve sanallastirmaya yonelik bulus ve

yenilikler takip etmektedir (Kesayak, 2017).

18. yiizyilin sonlarinda yasanan Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi, Bati
diinyasinda yeni bir toplum tipi olan Modern Toplumu (Sanayi Toplumunu)
sekillendirmistir. Mehmet Yilmaz’a gore, “Fransiz Devrimi, modernlik bilincine hem
diinyevi hem kavramsal bir ¢erceve saglamussa, 18. ylizyil sonlarmdan itibaren
Ingiltere’de gergeklesen Sanayi Devrimi de maddi bicimini vermistir” (2013: 19). “XIX.
yiizy1l basinda olusan bilimsel-teknik devrim, calisma kosullari, geleneksel, fikirler,
toplumsal 6rgiitlenme, ekonomik o6rgiitlenme ve politik yapilar lizerinde etkili olmustur”

(Armagan, 1992: 155).

Basta tiretim olmak {izere, iiretimle ilgili araglarn, iligkilerin giindeme geldigi,
sosyal smiflagsma, kentlesme gibi konularm odak noktasi oldugu modern yasamda
Gombrich, Sanayi Devrimi’nin, kaliteli zanaatkarhgmn tiim geleneklerini yok etmeye
basladigmni; el ig¢iliginin yerini mekanik tiretimin, atlyenin yerini fabrikanin aldigini
aktarir (2015: 499). Bu durum, makinalar tarafindan {iretilen {iriinlerin el liretimine gore

cok sayida, daha ucuz, daha dayanikli ve kisa siirede iiretilebilmesine olanak tanirken; el



ile liretilen iiriinlerin deger kaybetmesine, insan giiciine duyulan ihtiyacin azalmasina ve
emek kavramimin sorgulanmasina neden olmustur. Bu anlamda teknoloji, bir yandan
insanlarin taleplerine ve ihtiyaglarina yanit verip onlara smirsiz bir zenginlik sunarken,
bir yandan da iiretim olanaginin artis1 yeni sorunlar1 beraberinde getirmistir. Teknolojinin
gelismesiyle her seyin “hazir” bir sekilde insana sunulmasi, reklamlar araciligryla
irlinlerin “ihtiya¢” olarak yansitilmasi, onlarin neden alinacagina ve nasil tiiketilecegine
iligkin bilgiler verilerek hayatimiza bir sekilde dahil edilmesi, Modern toplumu tiiketime
yonlendirerek yeni bir toplum tipi olan “Tiiketim Toplumu”nu olusturmustur. Kisacasi,
sanayilesme ile ortaya c¢ikan “mal tiiketimi, yeni bir kiiltiirel ¢ergeve, yeni bir insan
tipolojisi, yeni bir toplum anlayisi yaratarak bir anlamda Bat1’y1 kuran bir unsur olarak is

gormiistiir” (Yavuz, 2013: 228).

Modern toplumda, kapitalist tiretim tarz1 ve iliskileri i¢inde insanin sadece bir
iretim giicli olarak goriilmesi ve calismanin insana dayatilmasi, bireye ve bireysel
degerlere verilen 6nemin de giderek azalmasina neden olmustur. Bunun sonucunda, birey
birden ¢ok yabancilasma deneyimleyerek kendi 6z kimliginden uzaklasmis ve yapay bir

kimlik edinmistir.

Alman distiniir Walter Benjamin’in savina gore, “uzun tarihsel donemler
boyunca, insan topluluklarinin varolus bi¢gimi nasil degistiyse, algi bi¢cimi de ayn1 sekilde
degismistir” (Benjamin 2015: 17). Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimleri ile sekillenen
Modern Toplum, insanlarin sadece yasam sekillerini ve ¢alisma bigimlerini
degistirmemis, diinyay1 algilama sekillerini ve yansitma bi¢imlerini de degistirmistir. Bu
durum, insan duygusunun ve yaratimmnin bir iriinii olan felsefe ve sanat alanina da
yansimistir. Teber’in ifadesi ile “burada, sanayinin ileri derecede gelismesi, felsefede
Hegel, Feuerbach, Marx, Engels vb. nin verileri, Gorelilik, Kosullu tepkeler kuramlari,
insan psikolojisinin, doga bilimlerinin gelismeleri, maddenin, uzay-zaman kavramlarinin
degismeleri vb. 6nemli sigrama noktalarini olusturmuslardir...” (1985: 157). Bu sartlarda
kisi, skolastik diigiincenin tek bir mutlak dogru anlayisma baglh kalmak yerine Modern
diisiincenin akil odakli mutlak irade anlayisini kendisine 6l¢iit almis ve kendi 6znelligi

ile hareket etmeye baslamistir.



Modern toplumda sanat, dogasi geregi bilim ve teknoloji ile yakin bir iliski
kurmustur. H. Mutlu Bagkaya Yagci, sanatin teknoloji ile olan iliskisini Kaya Ozsezgin’in

su sOzleri ile ifade eder:

“Sanatta teknolojinin bu 6nemli paymi, hangi hareket ya da olayla
baslatabiliriz? Kesin bir yorumda bulunmak, tartismasiz bir tarih dilimi
saptamak zor. Bu hareket ister “Dada” ve ona bagli olarak Marcel
Duchamp’in hazir esya (ready made) uygulamalar1 olsun, ister pop
sanat¢ilarinin  artizanal buluglara yer verdikleri ve teknolojik
bulgulardan yararlandiklar1 1960’11 yillar ya da biraz daha 6ncesi olsun,
sonu¢ degigsmez. Teknolojik olgularin sanat1 yonlendirici katkis1 biiytik
Olglide ¢agimizin bir 6zelligidir. Teknoloji, insan beyninin ve ellerinin
iirettigi bir olgu olarak, bir bakima insan beyniyle birlikte var olduguna
gore, ona kronolojik bir simir ¢gekmek pek miimkiin olmasa bile, bu
alandaki ilk temelli uygulamalarin mimarlikta ve heykelde basladigini
sOyleyebiliriz. Mermer ve bronz gibi yaygm gereglerin heykel
yapiminda kullanildigi donemlerde, bu malzemelerin oyulmasi ve
dokiimii, biiylik masraflara yol agmakta ve ¢cok zaman almaktaydi.
Heykelde ucuz sentetik maddelere yonelme, sanatta teknoloji ¢agmin
baslamis oldugunu gdsteren dnemli bir isarettir. Buna paralel olarak,
[.Dlinya Savasi’nin hemen sonrasinda Almanya’da Bauhaus
Mimarlarmin, mimarlikta ortaya ¢ikan yeni teknolojik gelismelerle,
standart ve islevsel bigimlere yonelmeleri de gene teknoloji ¢agmin
zorunlu bir egilimidir” (2009: 2 aktarir; Ozsezgin, 1988: 162).

Bilim ve teknoloji alanindaki gelismeler, plastik sanatlarda radikal bir degisimi
gerekli kilmistir. Bu degisimi baslatan teknik gelisme, 19. yiizyilin ilk yarisinda icat
edilen, ““151gm kimya araciligiyla resim yapmas1’ esasina dayanan” fotograf makinesi ve
fotograftir (Yilmaz, 2013: 48). Fotografin, goz ile goriilemeyen ya da secilemeyen bir
seyl objektif araciligiyla saptama, bir hareketi aninda yakalayabilme hizina ve onu
yeniden {iiretme imkanina sahip olmasi; insanlarin fotograf makinesi aracilifiyla
gordiiklerini oldugu gibi aktarabilmesine (resmetmesine), yasanmis bir olay1 yeniden-
iretmesine (gogaltabilmesine) ve istedigi ami belgeleyebilmesine olanak tanwr. Bu
anlamda fotograf, kagida, boyaya bir bakima geleneksel malzemeye ve insan elinin
sanatsal gorevlerine meydan okurcasmna gergekligin temsili olmus; resim sanatini,

gerceklik ile yapit arasindaki iligki tlizerinden sorgulamaya acarak geleneksel



degerlerinden uzaklastig1 apayr1 bir boyuta tasimistir. Kisacasi, fotografin icadi ile goze,

gbérme eylemine ve goriilen seye yeniden, farkl: bir deger yiiklenmistir (Ering, 2004: 153).

“Boyasal imgeden kimyasal imgeye” gegildigi siiregte, Fotograf, yeni bir imge
tiretme bigimi olarak karsimiza ¢ikar (Y1lmaz, 2013: 56). Fotografin imgeyi teknik olarak
yeniden-iiretmesi ya da ¢ogaltmasi ve bu yolla imge {iretiminin, geleneksel yontemlerle
iiretilen imgeye nazaran basite indirgenmesi, sanat diinyasinda biiytlik bir etki yaratmistir.
Charles Baudelaire, “Modern Hayatin Ressam1” adl1 kitabinda, bu etkiyi su sozlerle ifade
eder: “Modern begeni iizerindeki en koklii etkiyi sanatin sanayilesmesi uyandirir:
Imgenin, basta fotograf, litografi, graviir gibi baski teknikleriyle kitlesel olarak
cogaltilmas1. Imge bdylece topluca izlendigi ayinlerde, kilise gibi atmosferlerde ¢aglar

boyunca edindigi aura’y: kaybeder” (2003: 71).

Walter Benjamin de 1936 yilinda yazdigi “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr” adli makalesinde bu konuya benzer bir yaklasimla
deginir: “En kusursuz yeniden-iirctimde dahi eksik bir sey vardir: sanat yapitinin
simdiligi - belirli bir mekandaki 6zgiin mevcudiyeti” ifadesi lizerinden sanat yapitinin
baz1 yonlerine dikkat ¢eker ve teknik olarak yeniden-iiretilen sanat yapitinda kaybolan

seyin bizzat sanat eserinin aurasi oldugunu aktarir (2015: 13-15).

Gorililmektedir ki, teknolojinin sanatsal siirecler iginde yer edinmeye baslamasi
ile sanat, anlam-igerik, teknik-islev acisindan degismeye baslamistir. Teknoloji ve akil
odaklt modernlesme, kendi 6znel giicliniin farkina varan, dogay1 ve ¢evresindeki olaylar1
farkli bir bigcimde algilayan, algiladiklarin1 geleneksellesmis bigem kaliplarmin yerine
bilim-teknolojinin sundugu olanaklardan yararlanarak sorgulayan ve 6zgiirce ifade eden
yeni bir sanat¢1 tipini yaratmustir. Artik sanat¢i, degisen diinya goriisii ve hayal giicii
dogrultusunda, imgeye yonelik anlatim olanaklarini arastirmaya, yeni malzeme ve farkl
teknik kullanimu ile disiplinler arasi sinirlar1 eritmeye ve yeni dil biresimleri aramaya

baglamustir (Ergiin, 2005).



Sekil 1. Edgar Degas, “14 Yasindaki Kiigiik Dans¢1”, 1880-81, Dokiim 1922
(Kaynak: https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-britain/exhibition/degas)

H. Mutlu Baskaya Yagci, “Sanatsal Formlarda Seramik ve Karisik Malzeme
Birlikteligi” adli Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi Raporu’nda, 1880 yilinda Edgar
Degas’in bale 6grencisi olan bir modelin gercek dl¢iilerine sadik kalarak balmumundan
yaptig1 ve -her ne kadar farkli bir anlayisla da olsa- ger¢cek malzemeler/nesneler
(kumastan tiitii, bale pabuglari, at kilindan peruk, sa¢ kurdelesi) kullandig1 “14 Yasindaki
Kiiciik Dans¢1” adli heykelini, plastik sanatlarda karisik malzeme kullanimma 6rnek
gosterir ve Degas’in bu yapitindaki yenilik¢i, oncii yaklasimi ile tarihteki Avangartlar

listesine dahil oldugunu ifade eder (2009: 7-8) (Bkz. Sekil 1).

Izlenimcilik akimmin kurucularmdan olmasma ragmen, Realist (gercekei)
olarak tanmmayi tercih eden Degas, 1880-81 yillarinda, yapitini heykelin geleneksel
malzemesi olan bronz ve mermerin diginda balmumundan yapmasi ve yapitinda natiiralist
bir etki yakalamak igin gergek malzeme ve nesneler kullanmasi ile ¢agdaslara yeni bir

gerceklik algis1 sunmus ve yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.

Kiibizm’in dnciilerinden Pablo Picasso ile birlikte George Braque’n resimde

yanilsama unsurunu yikabilmek i¢in taklit (kurgusal gerceklik) ile gercek arasindaki



farki, nesnenin yapisal-bigimsel 6zelliklerini boyanin yaninda bizzat nesnenin kendisini
kullanarak  ortaya koyma istekleri, endiistri ve teknoloji  {irinii  olan
malzemelerin/nesnelerin plastik sanatlardaki seriivenini baslatarak resim sanatina da yeni
bir ifade dili getirmistir. Nikolai Tarabukin, “Sehpadan Makineye” adli yazisinda,
gercekeilige giden bu yol hakkinda sunlar1 soyler:

“Cagdas estetik biling, gercekeilik fikrini sanat eserinin konusundan
bicimine aktarmustir. Gercekgi cabalar1 karakterize eden sey, artik
(dogalcilikta oldugu gibi) gergekligin kopye [kopya] edilmesi degildir.
.... Gergekeilik, hem bicim hem de igerik acisindan kendi kendisine
yeterli 6zgilin bir nesnenin, gercek diinyaya ait nesneleri yeniden
iiretmeyen, bastan sona sanat¢inin olusturdugu, izdiisim ¢izgileriyle
gerceklige baglanmayan bir nesnenin yaratilmasidir” (1998: 119-120).

Bu anlamda Kiibistler, tuvali bir uzay gibi kabul edip nesneyi geleneksel
perspektif kurallarma gore resmetmek yerine tuvali derinliksiz bir diizlem olarak gérmiis,
nesneyi zihinlerinde algiladiklar1 haliyle tuval ylizeyinde pargalara ayirarak birden fazla
bakis acis1 (dordiincti boyut) ile resmetmiglerdir. Dolayistyla Kiibizm, natiiralist gérme
bi¢imini degistirerek diinyanin zihin ile algilanmasmi 6neren ve bu yolla yeni bir bigim

dili ortaya koyan yegane akim olmustur (Yilmaz, 2013: 86-87).

Bedri Baykam, “Maymunlarin Resim Yapma Hakki” adli kitabinda, Kiibizm’le
giindeme gelen bu yenilik¢i yaklagimlarin arka planina 11k tutar. Kiibistlerin, 6zellikle
onciileri olan Picasso ve Braque’in, Afrika totemlerinden, maskelerinden dogrudan
etkilendiklerini; Picasso’nun yeni bakma ve anlatma yontemlerini Afrika sanatindan

edindigini aktarir ve Bati’nin Afrika sanatindan neleri kendine mal ettiginin de altini gizer

(1999: 134-136).

“Afrika heykelleri ve maskeleri hep, kullansin ya da yorumlansin diye
Batilinin yaratici enerjisine sunulan hammaddeler olarak goriiliir. Ya da
herkes bu nesnelerin ardindaki giigten s6z eder; yani Kiibistlerin ¢ekip
almak istedikleri seyden. Bunlar hi¢cbir zaman degerli insanlar
tarafindan yaratilmig, 6nemli eserler olarak kabul edilmez. Kullanilan
malzemenin 6zel bir kil tiirli olmasi, kentlerde sokaga atilan ¢oplerin
sanat olarak kullanilmasi, ya da doganin kendisine sanat muamelesi
yapilmas1 hi¢ fark etmez. Bu maskelerin ardindaki gergek, yaratici



diirtiiniin ana kaynag1 saptanmamis, kayitlara gecirilememis ve ovgiiler
Picasso ve Braque’a gitmistir. Anonim, imzasiz objeler ancak Bati
sistemine teslim olduklar1 zaman sanat mertebesine yiikselebilir”
(Baykam, 1999: 136).

Hareket noktasi diisiince diinyasi ve geometri olan Biresimsel (Sentetik) Kiibizm
(1911-1914), sanat¢inin zihninde bi¢imlendirdigi nesnelerden yola ¢ikarak gorsel
gerceklik ile duyumsanabilir gerceklik arasindaki ayrima odaklanir ve yapiya
(konstriiksiyona) salt diisiinsel elemanlarin sentezi ile ulasir (Tunal, 1989: 172).
Boylelikle endiistri ve teknoloji iiriinii olan malzemeler/nesneler, gergekligi ifade etme
araci olarak ilk defa Biresimsel Kiibizm ile birlikte sanat alanina girmistir. Bu dogrultuda,
resim ylizeyinde “dokuyu ¢esitlendirip ifade giiciinii yogunlastirmak i¢in etiket, kagit,
harf, talas, plaster gibi seyler kullanan ilk sanat¢ilar Braque ile Picasso” olmustur
(Tarabukin, 1998: 120). John Berger, konu olarak yapilarla, insan elinden ¢ikma seylerle
ilgilenen Kiibistlerin, nesne se¢iminde ellerinde bulundurduklar1 seylerin siradanligini
vurgulamak istediklerini, ¢iinkii o0 donem i¢in ucuz kitle iiretiminin yeni bir tiir siradanlik
oldugunu aktarir (1992: 64-65). Bu baglamda, Lunn, genel olarak bakildiginda, ucuz ve
kitlesel olarak iiretilen nesnelerin sanat alanina dahil edilmesinde Kiibistlerin Oncii

olduklarini belirtir (Lunn, 2011: 78).

“1912 yazi boyunca, Braque duvar kagidi parcaciklarini kullanarak komiir
kalemle bir dizi desen yapar. Temizlik malzemeleri satan bir diikkdnda ahsap taklidi
duvar kagitlar1 bulur ve onlar1 desenine yapistirir. Bir siire sonra, Picasso, kendinden
geemis bir halde ayn1 yontemi uygular ve sonbaharda, bir dizi yapistirma kagit tiretir”
(Bernadac ve Bouchet, 2004: 56). Boylelikle, Braque ve Picasso, yeni bir ifade bigimi
olan Papier Colle, yapistirma kagit tekniginin ilk uygulamalarini gergeklestirmislerdir
(Bkz. Sekil 2).
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Sekil 2. Georges Braque, “Meyve Tabagi ve Bardak”, Papier Collé, Sonbahar 1912,
62.9 x 45.7 cm., Leonard A. Lauder Kiibist Koleksiyonu, Metropolitan Sanat Miizesi

(Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490612)

Kiibist calismalarda adini sik¢a duydugumuz yapistirma kagit teknigi, “resimden
ziyade ¢izime daha yakim olan 6zel bir kolaj seklidir” ve bu teknikte malzemenin kagit
ile smirlt olmasi, onu kagit olmayan malzemelerin de kullanildigi kolajdan ayirmaktadir
(Papier Colle, 2021).

“Fransizca’da ‘yapistirmak’ anlamina gelen kolaj, kagit pargalari, kumas, gazete
kupiirleri ve bazen hazir nesneler de dahil olmak tizere ¢ok ¢esitli malzemeleri bir yiizeye
yapistirarak bir sanat eseri olusturma teknigini tanimlar” (The Art Story, 2021). Cabanne,
gecmisinin bin yila dayandigi bilinen Kolaj’1in, eylemsel olarak ilk ifadesinin 1912 yilinda
boyanin yaninda yapistirma kagidi kullanan Braque ile giindeme geldigini; Berger ise
tuvale resim dis1 malzeme yapistirma fikrinin ilk defa Picasso tarafindan diistintildiigiini
aktarir (Cabanne, 1998: 324) (Berger, 1992: 91). Sanat Tarihgisi ve Koleksiyoncusu
Daniel-Henry Kahnweiler’in ifadesine gore, “Picasso’nun 1907 yilindan 1914 yilina
kadar yarattig1 her sey, diger insanlarla yaptigi siki igbirligi ile olusmustur” (Wiegand,
1985: 81 aktarir; Kahnweiler, 1961: 51). Nitekim Kolaj, ilk defa Kiibist sanat¢ilar
tarafindan, boya resmine esdeger bir ifadesel igerikle ele alinarak, bir sanat formu

diizeyine yiikseltilmistir (Cabanne, 1998: 324).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/490612
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Sekil 3. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Oliidoga”, Halat ile ¢er¢evelenmis, oval tuval
lizerine yagliboya ve musamba, Bahar 1912, 29 x 37 cm., Picasso Miizesi
(Kaynak:https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-

abstraction/cubism/a/picasso-still-life-with-chair-caning)

Sanat tarihgisi Christine Poggi, Picasso’nun Biresimsel Kiibizm doneminde
(1912 baharinda) yaptig1 “Bambu Sandalyeli Natiirmort” adli tablosu hakkinda, bilingli
bir sekilde diizenlenen ilk kolaj olarak sanat tarihinde 6nemli bir statii kazandigini; sanatg1
tarafindan kismen doniistiiriilmemis, giinliik yasamdan alinan malzemelerin geleneksel
olarak ayricalik taninmis resmin alania dahil edilen ilk giizel sanatlar ¢calismasi oldugunu
aktarir (1988: 311) (Bkz. Sekil 3). Picasso, kiibist nesneleri resmettigi bu tablosunda,
resmin tigte bir alanin1 kaplayacak sekilde desenli bir musamba kullanmis ve tabloyu
gercek bir halatla gercevelemistir. Endiistri kiiltiiriine ait hazir-yapim bir nesne olan
musamba, resmin en gercek¢i bolimii olarak ortaya ciksa da aslinda hasir orgii
dokusunun basili oldugu sahte bir pargadir. Bernadac ve Bouchet’e gore, kolajdaki Jou
harfleri, “‘Journal’ (gazete) anlamma geliyor ama ‘Jouer’ (oynamak) fiilini de
cagristirtyor: tablonun kendisi bir oyun, kelime ve imge oyunlari”dir (2004: 63). Picasso,
klasik temsil anlayigina kars1 bir durus sergiledigi bu tablosuyla, izleyiciye gergek nesne

ve yanilsamay1 bir arada vererek hem sasirtict hem de ¢eliskili bir etki sunmaktadir.

Kiibist kolajlar ile giinliik yasama ait imal edilmis (gazete, duvar kagidi, el
ilanlar1, kullanim esyalarimin ambalajlari, sentetik boya, kumas, teneke, metal, ahsap,
plastik, cam, makina pargalar1 vb.) gercek nesneler, sanat yapitinin malzemesi ya da

kompozisyonun bir pargasi olarak tuvalde yerini almistir. Bu hazir malzemeler/nesneler,


https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/cubism/a/picasso-still-life-with-chair-caning
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/cubism/a/picasso-still-life-with-chair-caning
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resmin alanmma girdigi andan itibaren kendi baglamlarindan koparak yeni bir kimlik
kazanmis ve estetik bir obje olarak algilanmaya baslamistir. Bu baglamda, Berger’in de
ifade ettigi gibi, Kiibistler imal edilmis nesnelerin degerini adeta kutsallastirmistir

(Berger, 1992: 65).

Picasso, Braque ve donem arkadaslarinin -ister buluntu ister atik olsun- imal
edilmis malzemeleri/nesneleri sanat alaninda kullanma girisimleri, hazir-nesne
kavrammin gelisim siirecinde dnemli bir rol oynar. Bu girigim, sanat¢inin 6zglrliigiinti
On plana cikarir ve sanat yapitinin malzemesi olarak tuvale giren nesnenin yeni
yolculugunu baslatir. Boylelikle malzemesini, mesleginin geregine gore degil kendi hiir
iradesine gore segen sanatg1, sanatsal yaratiy1 kavramsallagtirmaya yonelik miidahalelerle

sorgulamaya yonelmistir (Berger, 1992: 66).

Sekil 4. Pablo Picasso, “Gitar”, 1914, Metal levha ve tel
(Kaynak: https://www.pablopicasso.org/images/paintings/guitar.jpg)

Picasso, klasik heykel anlayisinin hakim oldugu bir donemde, giindelik nesneleri
tiglincli boyutun ve mekanin devreye girdigi heykel alaninda da kullanmstir. Picasso,
1912-1914 yillar1 arasinda dnce kartondan daha sonra metal levhadan yaptigi “Gitar” adli
kiibist yapis1 (konstriiksiyonu) ile iki boyutlu pargalar1 diizenleyip ii¢ boyutlu hacimlere

doniistiirerek resimleme teknigi olan Kolaj’a yeni bir boyut kazandirmig; asamblaj


https://www.pablopicasso.org/images/paintings/guitar.jpg
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denemelerini gergeklestirmistir (Bkz. Sekil 4). Sanat¢i, “Gitar” adli ¢alismasinda,
nesnenin bizzat kendisini yapmak yerine onun 6ziinii aktarmay1 ve nesneyi gorsel olarak

cagristirmay1 tercih etmistir.

Picasso, asamblaj teknigini bir akim igerisinde sanatsal amagla kullanan ilk

sanat¢idir. Bir sanat yapma yontemi olarak asamblaj terimi;

“Sanate1 tarafindan isine yarayabilecek, tamamen farkl 6zelliklerdeki
nesnelerin secilip toplanmasi ve bir araya getirilmesi sonucu yapilmis,
bazen de oOzellikle satin alinmig nesnelerden olugsmus calismalara
verilen addwr. En erken Ornek, Picasso’nun 1914’de yaptigi
natiirmorttur. .... Ornekleri Picasso’nun 1912’den itibaren yapmaya
basladigr iic boyutlu ¢alismalar1 olan kiibist konstriiksiyonlarma
(yapilara) kadar gider” (Baskaya Yagci, 2009: 8 aktarr;
http://lwww.tate.org.uk/collections/glossary/definition.jsp?entryld=434

)-

Sekil 5. Pablo Picasso, “Absent Bardagi”, 1914, Modern Sanat Miizesi, New York

(Kaynak: https://www.bonappetit.com/entertaining-style/trends-news/article/picasso-absinthe)

Picasso’nun farkli temsil bigimlerini kesfetmek i¢in heykellerine gergek (giinliik
kullanim) nesnelerini eklemesi, yeni bir sanat anlayigmin ilk sinyalleri olarak goriiliir.

~ 9

Picasso, 1914 yilinda yaptig1, “Absent Bardagr” adl1 heykeline, hazir bir nesne olan kagik
eklemistir (Bkz. Sekil 5). Carsten-Peter Warncke “Picasso” adli kitabinda, Picasso’nun

bu iinlii eserinde, “cok katmanli anlam yabancilastirmalarini tandem (gift 6geli, ikili)
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estetik ve entelektiiel ¢ekicilikle birlestirdigini” ifade eder (1998: 91). Alt1 kopyasi
bulunan heykel serisinde, sanat¢inin gergekte Absent igilen cam bardagin “saydam
hacmini, 151g1 neden oldugu ¢esitli vurgularla” ¢6ziimleyerek yaptig1 bardagin lizerinde,
birbirine benzemeyen alt1 gercek kasik yer almakta ve kasiklarin tizerinde ise farkli bir
malzemeden yapilmis temsili bir seker pargasi bulunmaktadir (Warncke, 1998: 91).
Picasso, bu heykelinde kendi iiretmedigi hazir bir kasik kullanmasi ve kalip iiriinii olan
alt1 kopya heykelin her birine, onlar1 6zgilinlestirmek i¢in yagh boya (ve bir 6rnekte de

kum) ile farkli sekillerde miidahale etmesi sonucunda melez bir bigime ulagmustir.

Ann Tepkin ve Anne Umland, “Picasso Sculpture” adli kitabmn tanitim
boliimiinde, Picasso’nun bu heykel serisini yaptiktan sadece bir yil 6nce, Duchamp’in
stiidyosunda bir mutfak taburesi lizerine bir bisiklet tekerlegi yerlestirdigi (ve daha sonra
hazir-nesne olarak adlandiracagi) calismasini yaptigina deginerek Picasso’nun Absent
kasiklarmi konumlandirmasinin alternatif bir yaklasimi temsil ettigini su sézleri ile ifade

eder:

“Kasiklarin fiziksel olarak degistirilmeden kalmasina ve bu baglamda
Duchamp’in bisiklet tekerlegiyle karsilastirilabilir olmasma ragmen,
Picasso onlar1 anlati baglamma soktu ve onlardan temsiller ve
nesnelerin kendileri olarak ikili roller oynamalarmi istedi. Buluntu
nesne ile Picasso’nun kendi eliyle yarattigi bigimler ve isaretler
arasindaki karmasik etkilesim, Ispanyol igin, yapma biiyiisiiniin en
onemli sey oldugunu kanitliyor. Ancak Duchamp gibi, Picasso da,
Amerikan Robert Rauschenberg’in sanat ve hayat arasindaki ‘bosluk’ta
caligma fikrini one siirmesinden 40 y1l 6nce, sanat nesnesinin tecritini
kesin olarak iptal etti” (Temkin ve Umland, 2015: 16-17).

Picasso, resim ve heykelin geleneksel malzeme, teknik ve ydntemlerinin
kullanimin1 yikima ugratarak yeni malzeme ve teknik Oneriler getirmesi ile doneminde
farklhilik yaratmigtir. Mehmet Yilmaz, Picasso’nun Biresimsel Kiibizm doneminde
yaptiklarini, “resimde denediklerinin heykele yansimasi” olarak ifade eder (2013: 94).
Picasso, tipki resmin geleneksel kurallarini bir kenara biraktigi gibi heykelin de
geleneksel iiretim tekniklerine bagvurmaksizin dogrudan buldugu malzemelere/nesnelere

ana hatlariyla bigim verip anlamli bir biitiine ulasmay1 hedeflemistir. Bir¢ok sanat
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tarihcisinin de ifade ettigi gibi, Picasso’nun heykelin geleneksel tiretim tekniklerine kargi
gelistirdigi bu yontem, hem Asamblaj’in hem de Konstriiksiyon’un (yapi, yapim) yeni

slirecini baglatarak 20. yiizy1l heykel anlayisina yeni bir yon vermistir (Poggi, 2012: 274).

Kiibistler, Biresimsel Kiibizm doéneminde, sanat alanma dahil olmayan
malzemeleri/nesneleri sanat alanina dahil ederek saf sanattan uzaklasmaya baslamistir
(Yilmaz, 2013: 91). Saf sanattan uzaklasildigi, resmin heykelsi bir yapiya doniistiigli bu
slire¢ igerisinde, resmi bir ifade araci olarak goren ve resmin sadece renkten ya da
gorsellikten ibaret olmamasi gerektigini diistinen Duchamp, Katherine Dreier’e yaptig:
bir aciklamada, “natiiralizmin kélelik zincirini kirma’y1 ve Saf Diisiince’ye dayanan bir

sanatsal etkinlik bi¢imine donmeyi” diisiindiigiinii belirtir (Clair, 2000: 37).

Duchamp, “Gelin” adl1 son tuval resmini gerceklestirdigi 1912°de, Kiibizm’de
dahil olmak iizere ilgilendigi tiim sanat akimlarinin etkisinden uzaklasir ve kriterlerini
kendisinin belirleyecegi yeni bir yola ¢ikarak Saf diislincenin izini siirer. Bu siirecte,
Duchamp’in Picabia ve Apollinaire ile birlikte Paris’te izledigi, Raymond Roussel’in

2

“Impressions d’Afrique/Afrika Izlenimleri!” adli gosterisinden olduk¢a etkilendigi
bilinir. Ozlem Kalkan Erenus, “Marcel Duchamp” adli kitabinda, Bocola’nin ifadesi ile
“oyundaki absiirt vurgular, sahnede sunulan garip makinelerin, hiinerli ama yararsiz
diizenekleri, Duchamp’m sanat anlayisina keskin bir degisiklik getiren bir deneyim olma
Ozelligi” tasidigindan bahseder ve Duchamp’in imgelem diinyasini harekete geciren seyin
“Roussel’in yaratict makineleri, ‘sahte’ bilimsel deneyleri ve es sesli ancak farkli anlam

ve kokenler tagtyan kelimeler (homophone) kullanarak yarattig1 bilingli anlam kaymalar1”

oldugunu aktarir (Kalkan Erenus, 2014: 51-52 aktarir; Bocola, 1997: 287).

1913 yilindan itibaren Duchamp’in caligmalarinda yar1 bilimsel imgeler,
mekanik anlatimlar ile fizik, uzam, dordiincii boyut gibi konular dikkat ¢ekmektedir.
Sanatci, bu siirecte rastlantinin 6n plana ¢iktig1 “3 Standart Durdurma” ve -adin1 daha

sonra koyacagi- ilk hazir-yapim ¢aligmalarini gergeklestirir.

! Raymond Roussel’in 1910°da yayimlanan romaninin, sahne uyarlamasi.
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Sekil 6. Marcel Duchamp, “3 Standart Durdurma”, 1913-1914, Ug sablon ile
(Kaynak: Schwarz, 1997b: 346)

Duchamp’mn kendine 6zgii bir dizge gelistirdigi, kendi ifadesiyle gelecek
calismalarinin temelini attig1 ilk girisimi, 1913-1914 yillar1 arasinda yaptig1 “3 Standart
Durdurma” (3 Stoppages Etalon) adli ¢alismasidir (Bkz. Sekil 6). Duchamp, her biri bir
metre uzunluguna sahip ve yatay olarak tuttugu ti¢ ipligi; bir metre ylikseklikten, bir biri
ardina, bir tuval pargasinin iizerine birakarak ipliklerin kendi keyfince big¢imlerini
bulmalarma izin vermis ve onlar1 yerlerine vernikle sabitlemistir. Sanat¢inin ilk defa
rastlantisallig1 (sans faktoriinii) devreye soktugu bu c¢alisma, kayitsiz sartsiz kabul
ettigimiz Olcii standartlarinin goreliligini sorgulamaya agar ve uzunluk 6l¢iisiiniin yeniden
yapilandirilmasin1 Onerir. Ayrica Duchamp’a “uzun zamandir sanatla iligkili olan

geleneksel ifade yontemlerinden kacis yolu” gostermesi agisindan Onemlidir

(Molderings, 2010: xi).

Nitekim sanat¢inin  hazir-yapim diisiincesi de aym1 donemde geligmistir.
Duchamp’in endiistri {iriinii nesneleri gergek anlaminin disinda ve bilingli bir sekilde
kullandig1 hazir-yapim girigimi -sanatin amacini ve dilini sorgulayan anti-sanat radikal

tavirdan olsa gerek- Dada kapsaminda belirginlesmistir.

Dada toplulugu, I. Diinya savasmin devam ettigi 1916 yilinda, savasin ve

yasanan ¢esitli toplumsal olaylarin sanat ¢evrelerine olan etkisi sonucunda, fikir babasi
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Hugo Ball’m 6nderliginde, aralarinda Richard Huelsenbeck, Triztan Tzara, Jean Arp ve
Marcel Janco’nun yer aldigi bir grup ile Ziirih’te kurulmustur (Richter, 1997: 11-14).
Sanatsal ve edebi bir hareket olan Dada, giiciinii savastan alarak toplumsal ve siyasal
rejimlere, sanata, Kurumlara kisacasi kendi de dahil olmak tiizere mevcut diinya
diizenlerine ve degerlerine kars1 koymak temelinde sekillenmis; diisiincenin odak noktasi
olarak 6zgiirliik kavramini benimseyerek, diinyaya bagimsiz iilkelerin ve insanlarin var

oldugunu hatirlatmay1 amaglamistir (Ball, 1999: 246).

Dada, sanat nesnesine karsi bir tavir sergiler; sanat nesnesini yok eder ve sanati
eylem olarak kavrar. Ciinkii Dada sanat¢ilar1 igin yalnizca eylem olarak icra edilen sanat,
hayati ele gecirir. Bu dogrultuda, rastlantisallig1 ve dogaclamay1 6n planda tutan Dada
sanatg¢ilari i¢in her nesne, her duygu bir aragtir; soylemlerini ifade etmek i¢in resim, kolaj,
fotomontaj, asamblaj, fotograf, gosteri, film, siir, kitap, manifesto gibi birbirinden farkl
alan ve teknikleri tercih etmisler ve sanatin da sinirlarini genisletmislerdir. Diger sanat
akimlarindan farkli olarak tislup kaygisi tasimayan Dada sanatgilari, tavirlari ile 6n plana
cikmistir. Bu baglamda, burjuvazinin ylicelttigi degerleri alasagi eden bir tavirla, akil
yerine sagma olani, estetik yerine ¢irkinligi, el emegi yerine onu sekteye ugratacak olanla
ilgilenmislerdir. Nitekim “Raymond Roussel’in “langue trouve” edebiyatindan etkilenen
Duchamp, sanat nesnesini de bir “object trouve”? olarak tasavvur etmisti” (Altinyildiz

Artun ve Artun, 2018: 21).

Duchamp, 1913°de, Paris’te bir taburenin iizerine ters bir sekilde monte ettigi
Bisiklet Tekerlegi ile baglattig: ilk girisimini, “Sanat eseri olmayan bir eser yapilabilir
mi?” diisiincesiyle zihinsel boyutta sekillendirmistir (Sanouillet ve Peterson, 1975: 74).
(Duchamp’in bu ¢alismasi, 1916 yilinda hazir-yapim kategorisine dahil edilerek ilk hazir-
yapim olma 6zelligi kazanmistir.) Ozlem Kalkan Erenus, Bisiklet Tekerlegi’nin énemini

Ozkan Eroglu’nun su sdzleri ile ifade eder:

2 Fransizca’dan gelen Object Trouve, Tiirkge’de buluntu nesne (found object) anlamina
gelir. “Tesadiifen bulunan ve estetik degeri oldugu disiiniilen dogal veya atilmis nesne”dir
(Merriam-webster , 2020)
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“Bir araya getirilme amaci ne olursa olsun; normal kosullarda i¢cinde
bulunmasi gereken ortamdan soyutlanan bisiklet tekerlegi, iizerine
kondugu tabureyi de soyutlamaktadir. Kendi i¢inde farkl bir tutarlilik
tastyan bu yeni yapida, tabureye bir 6zne yerine bir nesne oturtan
Duchamp, ‘nesne-6zne yer-degistirmesiyle’, bir ‘kavramsallastirma
slireci’ baglatir” (2014: 78 aktarir; Eroglu, 2005: 111).

Duchamp’in bu girisimine bakildiginda, Kiibist sanat¢ilar gibi giinliik yasama
ait siradan olan bir nesneyi malzeme olarak yapitinin igine eklemedigi; siradan bir nesneyi
secerek dogrudan sanat yapiti olarak onerdigi goriiliir. Duchamp, bu 6nerisi ile “yapma”
eylemi kadar “segme” ve “karar verme” eylemlerine verdigi 6nemi ortaya koymakta ve
doneminde geleneksel ve herkes tarafindan kabul géren sanat iiretim yontemlerini, sanat
karsit1 bir tavirla elestirmektedir. Kalkan Erenus’a gore, “Ziirih’teki Dada etkinligi ile es
zamanl olarak gelisen hazir-yapim kullanimiyla Duchamp, aslinda sanatin kendisini
degil, sanat yapitinin biricikligini ve estetik olgusunu hedef almig olmakla birlikte, radikal
tavr1 Dada ruhuyla paralellik tasir” (2014: 104). Artik seri halinde “hazir” olan nesne,
Duchamp’la birlikte bir malzeme olarak degil; kendini gergeklestirmis bir sanat nesnesi

olarak 1915°te “hazir-nesne/hazir-yapim” adi ile karsimizdadir.

Hazir nesnenin sanatsal yolculugunu bu sekilde takip ettikten sonra gelinen
nokta, biiyiik oranda Duchamp’mn etkisiyle hazir-nesne kavrami olarak 6ne ¢ikar. Bagka
bir sekilde ifade edecek olursak, artik nesnelerin i¢inde yasayan insan s6z konusu
olmakta, nesneler insanin hayatin1 degistirmekte; toplumun bir pargasi olan ve ayni ortam
icinde yasayan sanat¢iy1 ve onun ifade bi¢imlerini de doniistiirmektedir. Bu durumda
terimi ilk defa ortaya koyan Duchamp’in hazir-nesne/hazir-yapim kavramini ve yaklagim
seklini detayli bir bi¢imde incelemek gerekir. Bu incelemeler, Duchamp’tan sonra
sanat¢ilarin hazir nesneye olan farkli yaklasimlarini degerlendirmek ve uygulama
kapsaminda yapilacak olan sanat ¢aligmalarinda farkli bakis agilar1 ve diisiince bigimleri

gelistirmek agisindan 6nem tasimaktadir.



19

1.2. Hazir-Nesne (Ready-Made) Kavrami ve Marcel Duchamp’in Hazir-

Yapimlan

Kokeni Fransizca ve Ingilizce diline dayanan “hazir” (Ready-made) sozciigii,
19. yiizyilin sonundan beri giyim sanayisinde var olan, “hazir, konfeksiyon” anlaminda
kullanilan bir terimdir. Bu terimin, ilk defa 1900’lerin baslarinda, imal edilmis tiriinleri
el yapimu triinlerden ayirt etmek i¢cin Amerikalilar tarafindan kullanildig: bilinmektedir

(Dada, 2018).

Sanat baglammda ise hazir-nesne/hazir-yapim terimi biiyilk oranda Marcel

Duchamp ile 6zdeslesmis bir kavram olarak karsimiza ¢ikar.

“Ready-made sozciiglinii, 1915’te bulgulamistim” der Marcel Duchamp ve

sOzcligli kesfetme siirecinden sdyle bahseder (Damlaci, 1984: 22).

“Daha 1913’te, Bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takmak ve onun
dontistinii seyretmek gibi essiz bir diisiinceye kapilmistim.

Birkag ay sonra ucuza bir kis aksami1 manzarasi satm aldim, ufka biri
kirmiz1 6biirti sar1 iki kiigiik tus vurduktan sonra resmi ‘Eczane’ diye
adlandirdim.

1915’te New York’ta bir hirdavatgidan kar kiiregi satin aldim, {istiine
de ‘Kol kirilmas1 olasiligina kars1’ diye yazdim.

S6z konusu sunus bigimini adlandirmak i¢in Ready-Made sozciigiinii
kullanmak iste o siralarda aklima geldi”” (Duchamp, 2003: 322).

Duchamp, Cabanne ile yaptigi roportajda, “hazir-yapim” (Ready-made)
sOzciigiiniin, ‘“‘sanat eseri olmayan, ¢izim olmayan, herhangi bir sanat kavramina
uymayan bu esyalar icin kusursuz bir deyim” oldugunu ifade eder ve sdzciigiin ingilizce
kullanimmu tercih eder (Cabanne, 1971: 47-48). Bu terim, Tiirk¢e kaynaklarda hazir-

nesne, hazir-yapim, hazir yapit sozciikleriyle ifade edilmektedir.

Ingilizce “Ready made” teriminin Tiirkge karsiligi, s6zciigiin isim ya da sifat

olarak kullanilmasindan kaynakli anlam karisikligina neden olmaktadir. Dieter Daniels,
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2019 yilinda yazdigi “Readymade Century” adli kitabinda, bu anlam karisikligini
onlemek i¢in soyle bir ifade kullanmigtir: “Hazir” (Ready-made) yazimi bir sanat baglami
disinda sifat i¢in kullanilirken, “Hazir-yapim” (Readymade), Duchamp ve diger
sanat¢ilar tarafindan “zaten yapilmig” eserleri belirtir” (2019: 9). Raporda Daniels’in
ifadesi ve sozctigiin Tirk¢e kaynaklardaki kullanimi referans alinmistir. Bu dogrultuda,
Tiirkge’de sifat olarak nesneyi nitelendirmek i¢in “Hazir nesne” (Ready-made object);
Duchamp’mn sanat baglamina dahil ettigi sanat terimi “Hazir-nesne ya da Hazir-yapim”
(Readymade); Duchamp’in ve kendisinden sonra gelen sanatgilarin bu yontemle yaptigi

calismalar ise “hazir-yapim/hazir-yapit” seklinde ifade edilmistir.

Duchamp, hazir-nesne tanimini ilk olarak 1938 tarihinde, Andre Breton ve Paul
Eluard tarafindan ¢ikartilan “Dictionnaire Abrege du Surrealisme” (Kisaltilmig
Stirrealizm So6zligi) adli sozliikte yapar: “Sanatgi tarafindan sadece segilerek sanat
nesnesi sifatina terfi eden siradan nesne” (Duchamp, 1938: 23). Boylelikle hazir-nesne
terimi, Duchamp’m kendi kurami dogrultusunda tanimlanarak ilk defa sanat baglamima

taginmustir.

“Seri tiiretim mallarmdan herhangi birinin, ¢evresinden soyutlanarak tek basina
bir kaide iistiinde °‘sanat yapiti’ olarak sergilenmesi” tanmmi ile Modern Sanat
kategorisinde yerini alan hazir-nesne kavrammin Tirkge literatiirde —az da olsa farklilik

iceren- ¢esitli tanimlar1 mevcuttur (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 2008: 674).

Sanat Terimleri Sozligi’nde hazir-nesne, “onceden yapilmis bir esyanin
sonradan sanat¢i elinde bigim degistirerek yeni anlam ve bi¢im kazanan eser”; Redhouse
Sanat Terimleri ve Kavramlar1 S6zIigli’nde ise “sanat yapit1 olarak sergilenmek iizere

segilen seri iiretim mallarindan herhangi biri” seklinde tanimlanir (Turani, 1980: 108)

(Karakiya, 2011: 227-228).

Aynur Giirlemez, “Cagimiz Sanatinda Hazir Yapim ve Donilisiime Ugramis
Nesne” adli yiiksek lisans tezinde, Duchamp’m ilk hazir-yapim girisimini “amagsiz,
yalnizca diigiliniilerden kurtulma niyetiyle” yaptigmi hatirlatarak terimi ilk kesfettigi
zaman, terimin sahip oldugu hem dar hem de genis anlamlarin heniiz farkinda olmadigina

dikkat c¢eker ve sanat¢cinin 1938’de yaptig1 hazir-nesne taniminda -genel anlanmu
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haricinde- tiim ready-made’lerin hesaba katilmadigini aktarir (Glirlemez, 2003: 8 aktarir;
Schwarz, 1997: 44).

Duchamp, 1960°’larda hazir-nesne taniminin herhangi bir mantiksal tartigma igin
problemli oldugunun farkina varir; bu durumu, 1961°de Sanat tarih¢isi ve Kiirator
Katherine Kuh’a, “Hazir-nesne hakkinda merak uyandiran sey su ki, beni tamamen tatmin
eden bir tanim veya aciklamaya asla ulasamadim” sozleri ile ifade eder (Witham, 2013:
238). Duchamp’in “li¢ boyutlu kelime oyunu” tabiri, belki de hazir-yapimlar i¢in en 1yi
tanimdir (Marcel Duchamp’s Ready-mades, 2010).

Giiniimiizde “hazir-yapim” genellikle imal edilmis giindelik nesnelerden yapilan
sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilmakta ve bir “sanat yapma yontemi” olarak
goriilmektedir. Hazir-Yapim’in sanat yapma yontemi olarak kabul gormesi ve giiniimiiz
sanat ¢alismalarinin azimsanmayacak kadar ¢ogunu olusturmasi, bu kavramin temelinde
yatan diisiince ve felsefeye deginmemizi gerektirir. Bu da, Duchamp’in yasam algisini

anlamak demektir.

Duchamp’in yagam algisin1 anlamak, onun hazir-yapim sanatin1 anlamakla
esdegerdir. Sosyolog Nathalie Heinich, Duchamp’in hazir-yapimlara yoneldigi donemde,
kendi varolusunu yapitinin temel bir 6l¢iitii haline getirmeye g¢alistigini aktarir (2000:
191). Sosyolog ve Filozof Maurizio Lazzarato, “Marcel Duchamp ve Isin Reddi” adli
kitabinda, Duchamp’in “varolusunun ortak etik-politik zincirini”’ olusturan iki kavramdan
bahseder: “Isin reddi” ve “Tembel eylem” (2017: 18). Bu iki kavram, hazir-yapim

yaklagimimin temel Slgiitlerini belirlemesi agisindan 6nemlidir.

Kapitalizmin egemen oldugu bir iilkede yasayan Duchamp, kapitalist toplumun
gorev, rol ve degerlerinin hiikmii altima girmeyerek, -kamunun taleplerine ve
degerlendirme Olgiitlerine gore iiretmeyi gerektiren- “sanatsal igi”’ ve -sadece ¢alisarak
yasamanin miimkiin oldugunu dikte eden yasalarin gerektirdigi- “iicretli isi” buyik bir
istikrarla reddeder. Bununla birlikte sanatin ve toplumsal ig boliimiiniin bir pargasi olan
sanatgmnin tanimlarina da meydan okumaktan kaginmaz. Bu baglamda, Duchamp iiretim,

tiretkenlik ve {ireticinin yarattig1 kisir dongliden ¢ikmay1 vaat eden bir ilke olarak isin
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reddini 6ne siirer (Lazzarato, 2017: 9-10). Lazzarato, isin reddinin isaret ettigi politikadan
soyle bahseder:

“Isci hareketinin var olmasinin yegine sebebi, grevin eszamanli olarak
el cekme, hareketsizlik, radikal aylaklik, isin feshedilmesi, eylemsizlik
ve Uretimin askiya alinmasi olarak tezahiir edilmesiydi; bu da
fabrikalardaki rol, vazife ve hiyerarsiyi sekteye ugratiyordu.
Miicadelenin tek bir yoniinii, yani ‘hareket’i sorunsallastirmak basindan
beri biiyiik bir engel teskil ediyordu, ¢ilinkii is¢i hareketini tiretkenlik ve
sanayilesmenin katalizorii haline getiriyor ve is¢ileri kendi esaretlerinin
methiyecilerine doniistiiriiyordu. Neoliberalizmle birlikte, miicadelenin
diger yiizii —“isin reddi,” hareketsizlik ya da eylemsizlik- ya gérmezden
gelindi ya da yeterince sorunsallastiriimadi” (2017: 10-11).

Iste tam da bu sebepten Duchamp, isin reddini sanatm sinirlarma yerlestirir ve
bunu radikal bir eylemsizlikten yani tembel eylemden faydalanarak yapar. Lazzarato’ya
gore, Duchamp, bu yolla kapitalist toplumun dayanagi olan {i¢ temel 6geye de meydan
okur: “Evvela tembellik miibadeleyi sekteye ugratir: (....) Ikincisi ve cok daha 6nemlisi,
tembellik miilkiyeti ve miibadelenin asli ilkesini tehdit eder: ‘Bu husus kullanim hakkidir;
miibadele fikri -kelimeyi miilkiyetle iliskisi i¢inde diisiindiigiimiizde- kullanim hakkinin

var olmasini gerektirir.” Son olarak, tembellik emegin istiinliigiine darbe vurur” (2017:

12-13).

Duchamp’m istegi, Oznelligin yeniden diizenlenmesidir. Bu nedenle,
Duchamp’m yaklagimida tembel eylem, zaman ve 6znellik kavramlar1 tizerine tekrar
diisiinmemizi saglayarak bize yeni varolus yollar1 ve yeni yasam bigimleri gosterdigi i¢in
onem tasir. Cilinkii tembel eylemin 6ziindeki siyasi giic hem sanati hem de sanatin

yadsinmasini tam anlamiyla degisime ugratacak niteliktedir (Lazzarato, 2017: 17-24).

Iste bu dlgiitler temelinde sekillenen hazir-yapim diisiincesi, Bedri Baykam’mn
ifadesi ile “Duchamp’mn sanat1 reddedisinin ve yasami anlamsiz bulmasinin bir sonucu”
olarak geligmistir (Baykam, 1999: 237). Duchamp, hazir-yapim fikriyle, bir sdylesisinde

ifade ettigi gibi, bir anlamda kendi Dadaizm’ini yaratmaya ¢aligmistir: “Tipki digerlerinin
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de ayni diisiince iizerine insa ettikleri, fakat oldukea kisisel bir bigcimde ifade ettikleri,
ayr1 birer Dada iisluplar1 oldugu gibi®” (Antoine, 2013: 27).

“Sanskrit¢ce’de sanat ile esanlama gelen yapmak fiili, Duchamp’a gore kendisini
en iyi agiklayan sozciiktiir; bir sekilde icra ediyor olmak, yaratici etkinlige atfettigimiz
her seyi icermektedir ¢linkii; tiim sorun, gerektiginde yapmamay1 da yapmak kapsamina

alabilecegimiz bir biling diizeyine ulasmaktir” (Ergiiven, 2000: 121).

Duchamp’in hazir-yapimlari, kendisinin de ifade ettigi gibi fazlasiyla mantiga

dayal1 bir diistinme siireci sonucunda ortaya ¢ikmustir:

“Tabii mantik derken kastettigim, ellerinizi kullanarak yarattigimniz
eserlerin mantig1: bir sanat¢cinin elleri kesilse bile, yine de yapacagi
secimlerle kendine ait bir eser iiretebilecektir. Ne de olsa palet
kullanirken de renkleri segersiniz. Dolayisiyla bir sanat yapitinda en
onemli etmen se¢imdir. Hatta ellerimizi kullanmakla neden ugrasalim
diyerek bunu daha da ileri gotiirebilirsiniz. O halde sanat¢inin ellerini
kullanarak yaratmadigi, yani salt yaptigi1 se¢imlerle ortaya ¢ikan bir sey,
tipk1 o kullandig1 ready-made gibi yaratilmis bir seydir ve sahsim adina
her kosulda gegerlidir” (Antoine, 2013: 12).

Bu baglamda Duchamp, el ile yapmak yerine siradan, belli bir kullanim degeri
olan nesneyi karar verme ve se¢me ecylemleri araciligiyla sanat yapit1 statiisiine
yiikselterek sanatin tanimlanmasini hem usul hem de icerik agisindan yadsir ve yukarida

da bahsettigimiz gibi, bu yadsima big¢imi {izerinden sanatini temellendirir.

Duchamp’m hazir-yapimlari, géze hitap eden ve el becerisine dayanan sanatin
reddidir. Bu nedenle, Duchamp, bir nesneyi elleri ile tiretmek yerine “Buluntu
Nesne’lerin ‘giizellik’ ya da ‘teklik’ gibi niteliklerine karsi, swradan, higbir 6zelligi
olmayan seri liretim tirlinleri”nden birini kendisine se¢mekle sinirli olan bir karar verir

(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2008: 674). Dolayisiyla hazir-yapim yaklagiminda,

3 Belgikali yonetmen Jean Antoine’nin Duchamp’la 1966 yilinda yaptig: sdylesi, 1971 yilinda
Belgika televizyonunda “Signe de Temps” adli bir programda yayinlanmis; bu sdylesi ilk defa “The Art
Newspaper” i¢in bir —¢evriyazi- olarak 1993’de Sue Rose adli ¢evirmen yardimiyla metne dokiilmiistiir.
Michel Baudson, bu ¢evriyaziyl, Duchamp’in kendini ifade edis bicimine en sadik derleme olabilecegini
aktarir. Bu derleme, 2013’de Nursu Orge tarafindan Tiirk¢e’ye ¢evrilmistir.
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sanat¢1 tarafindan segilen seri liretim {iriinleri, bi¢imi ve rastlantisal estetik degeri i¢in
secilen Buluntu Nesne’den ayrilirlar. Hazir-yapimlarin tek ortak 6zelligi, fabrikasyon

olmalaridir (Hahn, 1984: 87).

Hazir nesnenin se¢iminde basta kisisel begeni olmak {izere estetigin ilgi alanina
giren renk, bi¢cim gibi her tiirlii 6geye kars1 “ndtr olmak™ 6nemli bir kistastir; bunun i¢in
Duchamp hem kendi 6znelligine (akilsalligina) basvurur hem de kendi 6znelligini etkisiz
kilar, ki bu oldukg¢a sanrili bir siiregtir. Duchamp i¢in “bu se¢im anlik bir itkiyle
gerceklesebildigi gibi, daha ilerisi igin de diisiiniilebilir” (Damlaci, 1984: 23). Duchamp,
Pierre Cabanne ile yaptig1 bir soyleside hazir-yapimlari segme kararini nasil verdigini

sOyle agiklar:

“Bu tamamen objeye bagliydi. Genel olarak goriniisiine dikkat
ediyordum. Herhangi bir nesneyi se¢gmek cok zor, ¢iinkii 15 giiniin
sonunda ya onu sevmeye basliyorsunuz, ya da ondan nefret
ediyorsunuz. Bir seye kayitsizca, hi¢ bir estetik duygulanima
kapilmadan yaklasmak zorundasmiz. Hazir-yapimlarin se¢imi her
seferinde gorsel bir kayitsizliga, ayn1 zamanda da iyi ya da kotii zevki
tam anlamiyla dislayan bir tavra dayamiyor” (Baykam, 1999: 237
aktarir; Cabanne, 1971: 48).

Duchamp, nesne se¢iminde yargi ve begeni gibi nesnenin tekrarmi miimkiin
kilacak her seyden uzaklagmak ister. Hatta ki, tekrarin begeni yarattigi diisiincesinden
yani estetikten kaynakli olarak hazir-yapimlari sayismi da smirh tutmak ister. Cilinki
tiim bunlar, hazir-yapimlarin sahip olduklar1 anlami yitirmesine ya da baska bir seye
doniismesine sebep olur. Oysa hazir-yapim ancak sahip oldugu notrliik sayesinde varlik
kazanir ve estetik arayan zihinleri diirtme amacina hizmet eder. Duchamp i¢in “bir seye
kars1 ya da onun yandasi olmak, ayn1 seyin iki yiiziidiir. «Ironi» bir seyi dogrulamanin
sakaciligidr”; bu yilizden hazir-yapimlarinda “kayitsizligin ironisi’nden faydalanir
(Damlaci, 1984: 28 aktarir; Roberts, 1968). Boylelikle “ironi katkisi, hazir-yapitin

anonimligini ve tarafSizligin1 korumasina yardim eder” (Paz, 2000: 143).

Duchamp, Jean Neyens ile 1965 yilinda yaptig1 “Will Go Underground” adli

roportajda, (kendisi i¢in ilging olan seyin) bu dlciitlerle sectigi nesneyi kendi islevsel
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iceriginden koparip, onu tamamen bos ve anlamsiz olan -genel anestezi- diye ifade ettigi,
her seyden yoksun bagka bir igerige yerlestirmek oldugunu aktarir (Duchamp, 1965: 14).
Aslinda bu, Yilmaz’in 6rneklendirdigi gibi, bir zamanlar dini amaglar i¢in kiliseye
yapilmig bir tablonun belli bir zaman sonra bulundugu ortamdan alinip miizeye
yerlestirildiginde eski iceriginden uzaklasip yeni bir icerik kazanmasiyla esdeger bir
yaklagimdir. Belli ki bu durumu kesfeden Duchamp, siradan bir nesnenin sanat nesnesine
doniismesinde bu bilgiden faydalanmistir: Sectigi nesneyi sahip oldugu islevinden konum
ve baglam yoluyla uzaklastirip degistirmis ve hazir-yapit’t meydana getirmistir (Y1lmaz,
2013: 166-167). Tam da bu noktada Duchamp’in, farkli amaglar dogrultusunda tiretilen
seri lretim nesnelerini kendi baglamlarmmdan alip tuvallerinde ya da montajlarinda
tasarimin bir parcasi olarak yeniden tanimlayan Picasso ve Braque’dan ayrildigina
deginmek gerekir. Ornegin, Picasso’nun pargalanmis bir halde buldugu bisiklet gidonu
ve selesi ile yaptigr “Boga Bas1” adli ¢alismasinda, nesnelerin hem kendi kimligini
yitirmedigi hem de doniiserek bir boga basina benzedigi goriiliir (Bkz. Fotograf 7). Oysa
hazir-yapimlarda boyle bir durum s6z konusu degildir. Karsi-sanat tavrina sahip olan
hazir-yapimlarda bi¢im arayislar1 olmadigi gibi temsile dair bir ize de rastlanmaz.
Duchamp, kendisini gergekgilik ile sinirlar. Duchamp’mn hazir-yapimlarinda fikir 6n

plandadir ve fikri sunma bi¢imi dikkat ¢eker.

Sekil 7. Pablo Picasso, “Boga Kafas1”, Ilkbahar 1942, Paris,
Ozgiin hali: Bisiklet selesi ve gidonu (deri ve metal), (33,5x43,5x19 cm.),
Picasso Ulusal Miizesi-Paris Dation Pablo Picasso, 1979

(Kaynak: https://arkasnews.com/wp-content/uploads/2019/09/Picasso-7-1.jpg)
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Duchamp, hazir-yapimlarinda sunus bi¢imini adlandirmak ya da nesneyi
betimlemek icin dilin ifade olanaklarma basvurur.* Kimi zaman hazir-yapimlarin
sozciiklerle destekler kimi zaman da bash basina sozciiklerle olusturmak ister. Bu nedenle
Duchamp’mn hazir-yapimlarinda nesneyi segme yontemi kadar dili kullanma yontemi de

On plana ¢ikar.

Michel Sanouillet, “The Essential Writings of Marcel Duchamp” adli kitabin
giris metninde, 1913’ten itibaren Duchamp’mn yikici coskusunu dile yonelttigini aktarir
ve Duchamp’in en yaygin ifade aracimizi nasil yeniden sekillendirdigine deginir (1975:
5) Duchamp, hazir-yapimlarini olustururken mantiktan, anlamli olandan uzaklasmak
ister. Tipk1 nesne se¢iminde oldugu gibi, sézciik seciminde de onlarin g6z 6niinde olan
anlamlarin1 askiya alir bir diger deyisle sozciikleri iletisim islevinden siyirir, iglerini
bosaltir. Duchamp, bu sozciikleri farkli bir baglama tasirken mutlak dil kurallarina
basvurmaz; her sozciik ve her harfe keyfi bir anlamsal deger verir bir nevi kelime
oyunlarina bagvurur. Onun kelime oyunlari, birden ¢ok farkli anlami bir araya getirerek
sozclige yeni bir kimlik kazandirir. Dolayisiyla, Duchamp’in kelime oyunlar1 ve
yonlendirmeleri, mizahi yaklasimlar1 da ortaya ¢ikartir; ancak bu, Duchamp i¢in ikinci

derecede 6nem tasir (Sanouillet, 1975: 5-6).

Sonug olarak, hazir-yapimlarda nesnenin se¢imi, isimlendirilmesi basli basina
yaratic1 bir siirectir. Iste boyle bir siirecin sonucunda, ancak izleyici ile bulusan hazir-

yapimlar kendisini tam manasiyla gergeklestirmis olur.

Duchamp’in hazir-yapimlarinda baslik kadar tarih ve imza da onemli bir rol
oynar. Sanat¢i, Yesil Kutu notlarinda, hazir-yapimlar:1 belirlerken “dakiklik” ve
“aninda’lik durumu”nun 6nemini vurgular; hazir-yapimlarin {izerine bilgilendirme olarak
“tarihi, saati, dakikayr” kaydetmek gerektigini ve bu sayede hazir-yapimim, daha sonra

“olabilecek en etkili gecikmeyle” arastirilabilecegini aktarir (Duchamp, 2000: 170).

4 Yesil Kutu Notlarinda, “Dil” béliimiinde “Bir Dilin Kosullar” ad1 altinda bu olanaklar
incelemek miimkiindiir (Bkz. Duchamp, 2000: 170).
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Peter Biirger, “Avangard Kurami” adli kitabinda, Duchamp’in hazir-

yapimlarinda imzanin roliinden soyle bahseder:

“Duchamp 1913’te seri iiretim nesnelerini (bir pisuar, bir sige siizgiisii)
imzalay1p sanat sergilerine gonderdiginde, bireysel liretim kategorisini
olumsuzlamistir. Eserin bireyselligini, varligini o tekil sanatg¢iya borglu
oldugunu belgeleme amaci tasiyan imza, her tiirlii bireysel yaraticilik
iddialarin1 alaya almak tizere, rastgele secilen bir seri {iretim nesnesi
iizerine atilir. Duchamp’mn provokasyonu, imzanin eserin niteliginden
daha 6nemli sayildig1 sanat piyasasinin maskesini diisiirmekle kalmaz,
burjuva toplumunda sanatin, bireyi sanat eserinin {ireticisi kabul eden
ilkesini de radikal bir sekilde sorgular” (Biirger, 2003: 107-108).

Bu baglamda Duchamp, hazir-yapimlariin gogaltilabilir olma o&zelligi ile
“0zglinlik” ve “biriciklik” kavramlarina da meydan okur. Duchamp’in hazir-yapimlari
s0z konusu oldugunda, 6zgiin ¢alisma ile kopya ¢alisma arasinda bir farklilik goriilmez.
Sanat¢min “Bisiklet Tekerlegi”, “Sise Kurutucusu” veya “Cesme” adli ¢alismalarmni
ornek gosterecek olursak, bu c¢alismalarin orijinalleri kayiptir ve kopyalar1 vardir.
Calismanin kopyalanmasi ya da bu kopyanin kendisi ya da bir bagkasi tarafindan yapilmis
olmasi, Duchamp igin sorun teskil etmez; ¢iinkii Duchamp’in hazir-yapimlar1 zihinsel

emekle iiretilir; géze degil zihne hizmet eder. Dolayisiyla kendisinin de ifade ettigi gibi,

“bir ready-made’in kopyasi ayn1 mesaji aktarir” (Duchamp, 2003: 323).

Octavia Paz’a gore, hazir-yapit, “etkin bir elestiridir: Niteleyicilerden olusmus
kaidesinde oturan sanat yapitina savrulan siki bir tekme. Elestirel eylem iki agsamada
gerceklesir. Ilki, hijyenle ilgili bir entelektiiel temizliktir: Hazir-yapit, begeninin
elestirisidir. Ikincisi, sanat yapit1 kavramina kars1 diizenlenen bir saldiridir.” (Paz, 2000:

142).

Duchamp, 1961 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde ger¢eklestirdigi
“Apropos of ‘Readymades’/ Hazir Yapimlar Hakkinda” adli konferansinda, her hazir-
yapimin ayr1 degerlendirilmesi gerektiginin dnemine deginir ki bu konusma metni, ayni
zamanda hazir yapimlarin diigiinsel bir boyut kazandigmnin gostergesi niteligindedir

(Duchamp, 1975: 141-142). Duchamp’m hazir-yapimlar1 olusum siireclerine bagli olarak
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farklilik gosterdigi gibi uygulama asamasindaki miidahale tiirlerine gore de farklilik
gosterir. Duchamp’in Yesil Kutu notlarinda, farkli miidahalelerle yaptig1 hazir-
yapimlarmi farkli basliklarla isimlendirdigi goriiliir (Duchamp, 2000: 170-171). Francis
M. Naumann’mn (1999) “Marcel Duchamp The Art of Making Art In The Age of
Mechanical Reproduction” ve Arturo Schwarz’in (1997) “The Complete Works of
Marcel Duchamp” adli kitaplarinda, Duchamp’in hazir-yapimlar1 farkli kategorilerde
incelenir. Bu kaynaklarda yer alan kategoriler dogrultusunda; Duchamp’m hazir-
yapimlarini, endiistri iirlinii bir nesneye sanat yapiti olma o6zelligi kazandirirken
basvurdugu Olgiitler ve miidahale tiirleri {izerinden 6rneklendirerek incelemek, hazir bir

nesnenin sanat nesnesine nasil doniistiiglinii anlamamiza olanak taniyacaktir.

Degistirilmemis Hazir-yapim (Unaltered Ready-made); bir diger ifadeyle genel
olarak “Hazir-yapim”, Duchamp’m ilk tanimi ile bildigimiz, sanat¢i tarafindan sadece
secme eylemi ile sanat eseri mertebesine yiikseltilen siradan bir seri liretim nesnesidir.
Octavia Paz’m ifadesi ile “saf” halde olan bu hazir-yapimlar, “sanat¢inin onlar1 segme
asamasindaki tek eylemi olan ‘dayaniksiz’ bir jestiyle sanat-yapitina doniisen anonim

nesnelerdir” (2000: 142).

Bu tarz hazir-yapimlar, sanat¢i tarafindan fiziksel olarak degistirilmemis,
bi¢imlendirilmemistir; sadece nesnenin algilandigi konumdan uzaklastirilarak sanat
baglamina tasinmasiyla sinirli olan bir miidahaleyi igerirler. Bu nedenle, karsi-sanat yapit1

konumundadirlar.

Bazi sanat tarihgileri, Duchamp’in genel hazir-yapim tanimina sadik kalarak,

sadece degistirilmemis seri iiretim nesnelerini “hazir-yapim” olarak kabul ederler

(Readymades of Marcel Duchamp, 2011: 2) (Obalk, 2000: 8).
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Sekil 8. Marcel Duchamp, “Sise Kurutucusu”, 1914,
Haziryapim: galvaniz metal sise kurutucusu, (Kayip ¢alismanin takriben 1921 tarihli kopyasi),
Jean-Jacques Lebel Koleksiyonu, Paris
(Kaynak: Naumann, 1999: 89)

Duchamp’in degistirilmemis hazir-yapimlar kategorisinde yer alan ilk ¢alismasi,
1914°de Paris’teki bir magazadan satin aldig1 “Sise Kurutucusu” (Bottle Dryer) adli
hazir-yapimmidir. Bir sise kurutucusu, sanat¢min se¢imi ile aligilmis ortaminin disina
cikartilarak sanat baglamma tasinmis, nesnenin algilandigi konum degistirilmistir.

Kalkan Erenus’a gore, bu yer-degistirme nesnenin fiziksel baglamu ile ilgilidir (2014: 79).

Bu kategoride yer alan bir diger ¢alisma, Duchamp’mn 1915 yilinda kiz kardesi
Suzanne’ye yazdig1 mektupta ilk defa “hazir-yapim” ad1 altinda bahsettigi “Kol Kirilmas1
Olasiligina Kars1” (In Advance of the Broken Arm) adli hazir-yapimidir. Duchamp, bu
hazir-yapimindan soyle bahseder: “1915°te New York’ta bir hirdavatgidan kar kiiregi
satin aldim, tstiine de ‘Kol kirilmas1 olasiligina karst® diye yazdim” (Duchamp, 2003:
322). Bir kar kiiregi, zeminde durmak yerine tavandan asagiya dogru asilidir. Kalkan
Erenus’a gore, burada nesnenin “mantiksal baglami” ile ilgili bir yer-degistirme sz
konusudur ki bu, “nesnenin adin1 degistirerek; soz konusu nesneye, genel olarak tasidig:

anlamla belirgin bir iligki tagimayan, yeni bir baslik belirlenerek saglanir” (2014: 79).
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Sekil 9. Marcel Duchamp, “Kol Kirilmasi Olasiligina Kars1”, Kasim 1915, New York
Haziryapim: Ahsap ve Galvanizli Demir Kar Kiiregi, Orjinali kayp,

(1964 tarihli kopyasi, Galeri Schwarz, Milano)

(Kaynak: Schwarz, 1997b: 367)

Dolayisiyla bu kategoride 6n plana ¢ikan baglamlar aras1 yer-degistirme ile bir
nesneyi estetik alanin smirlarina dahil ederek nesnenin islevini sonlandirmak ve ona yeni
bir kimlik kazandirmak miimkiindiir. Duchamp’in géziinden hazir-nesnelerin ¢ift kimlige
sahip oldugunu ifade eden Sanat Elestirmeni Donald Kuspit, Duchamp’mn yaratic1 edimi
ile sanat eseri mertebesine yiikseltilen ve toplumsal agidan belli bir isleve sahip olan bu
nesnelerin, giindelik yasamdaki islevlerini kaybetmediklerini ve yaratici bir gdziin bakis1

ya da aklindan gegirmesi ile hazir-yapima doniistiiklerini aktarir (2010: 38).

Yardim Edilmis (Desteklenmis) Hazir-yapim (Assisted Ready-made);
sanat¢inin siradan bir nesnenin (ya da nesnelerin) bi¢imini degistirmeksizin giinliik
yasamda bilinen, standart durus pozisyonunu degistirmekle sinirli olan bir miidahalesiyle
olusur. Bu tarz hazir-yapimlarda nesne, agikca taninabilir; ¢iinkli nesnenin fiziksel

yapisinda bir degisiklik gézlenmez (Naumann, 1999: 298).
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Sekil 10. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1913, Orjinali Kay1p, (1950 tarihli 3.
versiyon), Yardim Edilmis Haziryapim: Ahsap tabure iizerine bisiklet janti monte edilmis,
Modern Sanat Miizesi, New York; Sidney ve Harriet Janis Koleksiyonu
(Kaynak: Naumann, 1999: 170)

1913 tarihli “Bisiklet Tekerlegi” (Bicycle Wheel), Duchamp’in ilk yardim
edilmis hazir-yapimidir. Yardim edilmis hazir-yapimlarda, secilen nesnenin bir diger
hazir nesne ile birlestirilmesi durumunda (Bisiklet Tekerlegi gibi), her bir nesne
taninirliklarini yitirmeden, algilandiklar1 bigimden uzaklasarak bir arada olusturduklari
yeni bir bi¢im ve islevde varlik kazanir. Duchamp, bisiklet tekerlegi ve tabure olmak
tizere birbiriyle iliskisi olmayan iki farkli nesneyi bir araya getirerek nesneye yeni bir
bigim ve islev kazandirmis; nesnenin giinliik hayattaki standart durus pozisyonunu ters

yonde degistirerek fiziksel baglamda yer-degistirme prensibinden faydalanmustir.
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Sekil 11. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, New York,
Yardim Edilmis Hazir-yapim: Porselen pisuar, Orijinali kayip

(Burada gosterilen Alfred Stieglitz tarafindan yapilan jelatin glimiis baski)
(Kaynak: Schwarz, 1997b: 373)

Yardim edilmis hazir-yapimlara bir diger 6rnek, Duchamp’in hazir-yapimlarmin
en meshurlarindan biri olan, 1917 tarihli “Cesme” (Fountain) adli ¢alismasidir. Duchamp,
New York’ta Mott Works magazasindan segtigi siradan bir beyaz porselen pisuari, yatay
bir pozisyonda sunarak nesnenin hem giinliik konumuna hem de islevine yonelik bir
miidahalede bulunmustur. Ayrica pisuarm kenarini onunla iligkili olmayan yeni bir isim

“R. Mutt® 1917” ile imzalamustir.

Bir hazir-yapimin sanat yapitlar1 kategorisine dahil edilebilmesi igin
“yadsinamaz islemlerle doniistiiriilmiis bir nesne” olmasi gerektigini dile getiren Heinich,

Pisuar 6rnegi lizerinden bu iglemleri detayl bir sekilde soyle ifade eder:

“I1k olarak sanatsal baglam i¢ine kaydiriimas1 (Duchamp’mn Pisuvar’in1
[Pisuar’ini] sergilemek icin bosu bosuna ugrastigi, 1917°deki
Bagimsizlar Salonu); ikincil olarak, islevsizlestirilmesi (nesne yatay
olarak yerlestirilmelidir); T{giincii olarak, imzalanmasi (kenarina
goriinlir  bir sekilde R.Mutt vyazilmistir); dordiinci olarak,
tarihlendirilmesi (‘1917°); besinci olarak, isimlendirilmesi (Cesme).

5> Duchamp, Otto Hanh ile yaptig1 sdylesisinde, “Mutt” isminin, biiyiik bir saglik donanim
aracglar1 kurumunun adi olan Mott Works’ten geldigini ancak Mott adini, taninmis ¢izgi roman karakteri
olan “Mutt and Jef” ten esinlenerek “Mutt” yaptigini; siradan bir isim arayisinin sonucunda “Richard” adin1
ekledigini ve aslinda bunlarin hi¢ 6nemli olmadigmi “R. yalnizca: R. Mutt” oldugunu aktarir (Hahn, 1984:
86-87).
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Istege bagh ama son derece yararli bir altinc1 islem de, Stieglitz’in bir
ay kadar sonra, kendisine ait olan The Blind Man’de yayinlandigi ve
hem nesne’ye hem de skandal’a gelecege ulasma olanagi tanimis olan
fotograftir” (2000: 193).

Bagimsiz Sanatgilar Dernegi’nin tcretli katilimla gerceklestirdigi sergide,
“Cesme”nin reddi karsisinda, “Duchamp’in sagladig1 katki, estetikten armndirilmis bir

sanat eseri ortaya koymaktir” (Danto: 2013: 40).

Burada 6nemli olan bir diger sey, Duchamp’in “The Blind Man/Kér Adam”™ adli
kisa siireli bir dergide, imzasiz olarak yayimladigi, “Richard Mutt Davasr” isimli
yazisinda saklidir: “Bu ¢cesmeyi Bay Mutt’un kendi elleriyle yapip yapmadigmin higbir
onemi yok. Onu o SECTI. Giindelik hayattan alelade bir nesneyi 6yle bir sekilde koydu
ki, nesne islevsel anlamim yitirdi, yeni bir baglik ve yeni bir bakis acis1 kazandi: O nesne
icin yeni bir diisince yaratt1” (Danto, 2013: 40). Duchamp’in “Cesme” adli yardim
edilmis hazir-yapimi i¢in dile getirdigi bu ifadeler, biitiin hazir-yapimlarinin 6ziinii
olusturmasi agisindan 6nemlidir. “Cesme”, 2004 yilinda, 500 sanat uzmani ile yapilan

anket sonucunda, en etkili modern sanat eseri olarak se¢ilmistir (BBC News, 2004).

Diizeltilmis (Rektifiye Edilmis) Hazir-yapim (Rectified Ready-made);
sanat¢iin mevcut bir nesneyi, diizeltme ya da kii¢lik diizenlemeler ve/veya degisiklikler
ile tamamladig1 sinirli bir miidahalesiyle olusur (Naumann, 1999: 299). Bu kategoride yer
alan hazir-yapimlarda segilen nesnenin, bir sanat eserinin seri iiretim yoluyla yeniden
iiretimi yani roprodiiksiyonu oldugu goriilir. Duchamp i¢in “sanat eseri” olarak kabul
edilen bir yapitin seri iiretim yoluyla ¢ogaltilmasi bir bakima nesneye “siradan” olma
ozelligi kazandirir. Miidahale etmek iizere bir sanat eserinin roprodiiksiyonunu segmesi,

Duchamp’in sanata bakis tarzi ile dogrudan ilgilidir:

“Bir sanat caligmasi izleyiciyle baglantisiyle [baglantisiyla] varolur.
‘Iyi’ diyerek izleyici kutsar onu. Kusaklar resim dolu miizeleri birbirine
aktarirlar. Miizeler yasamda kalabilmis yapitlar deposudur. Bu
yapitlarin yasamlari siirdiirebilmis olmalarinin nedeni biiytikliikleri,
giizellikleri degildir, ¢linkii, giizel etiketinin bir dogrulamasi yoktur.
Yasayabilmeleri rastlantiya baghdir. Gegmis donemlerin sanatcilarinin
bir¢ogunu yitirmigizdir. Belki onlar daha giizeldiler. (...) Bence, sanat
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yapitinin yasami bir insan Omriinden daha kisadir. Ben yirmi yil
kadardir diyorum. Yirmi yil sonra izlenimci resmin izlenimi kalmaz
clinki, gereg, renk, boya kararmistir. Benim sanata uyguladigim bakis
tarzidir bu. Dedigim gibi, yasamini slirdiiren yapitlar sanat tarihinin
zimmetine gegirdikleridir, Sanat Tarihi’yse sanat degildir” (Damlaci,
1984: 24 aktarir; Hamilton ve Hamilton, 1959).

Bu baglamda, Duchamp’in diizeltilmis hazir-yapimlarla sanat eseri kavramimin

Olgiitlerini ve yliceltilen degerlerini irdelemeyi hedefledigi diistiniilebilir.

Sekil 12. Marcel Duchamp, “Eczane”, 1914 Ocak, Rouen,
Diizeltilmis (Rektifiye Edilmis) Haziryapim: Ticari roprodiiksiyon iizerine guaj boya,
(26,2x19,2 cm.), Arakawa Koleksiyonu, New York
(Kaynak: Schwarz, 1997b: 366)

1914 tarihli “Eczane” (Pharmacy), Duchamp’in diizeltilmis (rektifiye edilmis)
hazir-yapimlarindan biridir. Duchamp, 1914 Ocak ayinda Rouen’e yaptigi tatil yolculugu
esnasinda, sanat malzemeleri satan yerel bir magazada, ki manzarasi tasvirli, pahali
olmayan bir dizi roprodiiksiyon bulur. Bu roprodiiksiyonlardan {igiinii satin alir ve her bir
resmin ufkuna kirmizi ve yesil guaj boya ile hafif dokunuslar ekler. Duchamp, bu
renklerin eczanelerin camlarinda ¢ok sik goriilen renkli sivi siselerini hatirlattigmni soyler;

bu yiizden her bir caligmaya “Eczane” ismini verir (Naumann, 1999: 50).
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Sekil 13. Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q.”, 1919, Diizeltilmis (Rektifiye Edilmis) Haziryapim:
Kursun kalem ile biyik, kegi sakali ve baslik eklenmis renkli tas baski,
Ozel Koleksiyon, Paris
(Kaynak: Brauchitsch, 2003: 45)

Duchamp’m diizeltilmis (rektifiye edilmis) hazir-yapim kategorisinde yer alan,
kiskirtict etkisiyle dikkat c¢eken meshur hazir-yapimlarindan biri de, 1919 yilina
tarihlenen “L.H.0.0.Q.”diir. Duchamp, Leonardo da Vinci’nin meshur tablosu Mona
Lisa’nin ¢ogaltilmis bir baskisi lizerine kalemle biyik ve keci sakali ¢izerek miidahalede
bulunmus ve resmin altina imza, tarih ve yapildig1 sehri (Paris) yazmanin yani sira bir tiir
fonetik oyuna basvurarak kalemle “L.H.O.0.Q” harflerini eklemistir (Schwarz, 1997a:
202). Duchamp i¢in bu harflerin “tek anlami onlar1 fonetik olarak okumakti” (Cabanne,
1971: 63). “Bu harfleri Fransizca okuyan biri, ayn1 zamanda Elle a chaud au cul® gibi bir
sey demis oluyordu —ki anlami, ‘sicak bir ki1 var’ demekti. Mona Lisa, bir tablo olarak
resim sanatini; model (konu) olarak da kadin temsil ediyordu. Ayrica bu ¢alismasiyla,
gorsel imge ile sozel dil arasindaki garip iliskiye de dikkat ¢ekmis oluyordu” (Yilmaz,
2013: 181).

6 “L.H.0.0.Q.’nun okunusu, el as o o ki; Elle a chaud au cul’nun okunusu, e/ a so o kii.
Duchamp, ayrica Rrose Sélavy takma adiyla, 1920’lerde kadmn kiliginda fotograflar ¢ektirmistir. Rrose
Sélavy’nin okunusu Fransizcada Eros, C’est la vie ile neredeyse aynidir ve ‘Eros, bu, yasamdir’ anlamina
gelmektedir” (Yilmaz, 2013: 181).
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Arturo Schwarz’a gore, Duchamp’in 1919 tarihli “L.H.0.0.Q.” adl diizeltilmis
hazir-yapiminda, “kadin Mona Lisa, cinsiyeti belirsiz bir kisilige hermafrodite
donistiriliir” ve “1919-1927 wyillar1 arasinda Duchamp’in ¢alismalarinda en sik
tekrarlanan igerik, eser sahiplerinin androjenlige olan egilimini yansitir” (1997a: 201,
202). Duchamp’in 6zellikle Mona Lisa’y1 segmesi ve ona biyik, ke¢i sakali eklemesi,
modelin androjenligini vurgulamaya yonelik bir miidahalede bulundugunu gosterir.
Ancak Duchamp’in hazir-yapimlarinin var olus amaci ve sanata karsi tutumu goz 6niinde
bulundurulursa, Leonardo Da Vinci’nin meshur Mona Lisa’smin bir roprodiiksiyonunu
secip miidahale etmesiyle amagladig1 sey, sanat eserinin sadece biricik olusunu alasagi

etmek degil, yiiceltilen diger degerlerini de sorgulamaktir.

Taklit edilerek Diizeltilmis Hazir-yapim (Imitated Rectified Ready-made),
sanat¢iin mevcut bir nesneyi diizeltmek i¢in taklit yontemine basvurdugu bir miidahale
sonucunda olusur. Degisikliklerden veya farkliliklardan bazilarinin sanat¢i tarafindan
yapildig1 bu tarz hazir-yapimlar, genel olarak bilinen ve taninabilir bir esere dayanr.
Duchamp’m 1919 tarihli “Tzanck Ceki” (Tzank Check) ve 1924 tarihli “Monte Carlo
Bonosu” (Monte Carlo Bond) adli hazir-yapimlar1 bu kategori i¢inde degerlendirilen
ornekler arasindadir (Naumann, 1999: 298). Her iki hazir-yapim, mali bir dokiiman1 konu

edinmesi agisindan 6nemlidir.

Duchamp, 1919 tarihli “Tzanck Ceki” (Tzanck Check) adli hazir-yapimini, dis
hekimi ve aym1 zamanda tecriibeli bir koleksiyoncu olan Daniel Tzanck’a dis tedavisi
borcu karsiliginda tasarlar. Duchamp bu c¢eki, orijinal boyutundan daha biiyiik olacak
sekilde kagit iizerine miirekkep ile ¢izer ve bor¢lu oldugu 115 dolar degerini imzalayarak
Daniel Tzanck’a sunar. “Cek, kagidin alt yarisinda birbirini takip eden
cizgilerde/satirlarda ‘the teeth’sloanandtrustcompanyconsolitated’ [bdyle yazilmis)'
ifadesi ve ¢ekin merkezi boyunca diger yazilara dik bir sekilde ORJINAL kelimesi ile
mithtrlidir’ (Joselit, 1998: 97). Francis Naumann, paranin 2 Wall Street/New York
adresinde oldugu belirlenen, “The Teeth’s Loan & Trust Company Consolidated” adl1 bir

hesaptan ¢ekilecegini (bdyle bir bankanin var olup olmadigini konu disi tutar), Tzanck’in

" Koseli parantezli ifade metnin orijinalinde mevcuttur.
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bu ddeme seklini kabul ettigini ve Duchamp’m bu ¢eki kendisinden geri satin alma
teklifiyle gelene kadar, 20 y1l boyunca kendi tekelinde bulundurdugunu ancak yillar sonra
bu ¢eki Tzanck’tan 1000 frank karsiliginda uygun bir fiyata aldigini aktarir (1999: 81).

/ 186k D hiS e Decondoin. 35 /’9//
// he Ae// ‘y Loan gfj;I %zzym vy, éwwo/ daled
,?//a?/ %(’4"/
/V Yok

j’/[ﬂ[é /\JM V(
Zey: ﬁm Z T

=

Dollors

£ Dutbier

Sekil 14. “Marcel Duchamp”, “Tzanck Ceki”, 1919, Paris,
Kagit tizerine miirekkep, (21 x 38,2 cm.)
(Kaynak: https://www.toutfait.com/issues/issue_2/Articles/pop2.html)

Duchamp’m bu mali hazir-yapimi, diger hazir-yapimlarin aksine el yapimidir:
“Kiiciik harfleri yapmak, basili gériinecek bir sey yapmak uzun zamanimi aldi- kii¢iik bir

cek degildi” sozleri ile bunu vurgular (Cabanne, 1971: 63).

“Tzanck Ceki’nin iizerine basili olan ‘Orijinal’ kelimesi, orijinalligin degerini
daha belirgin olarak sorgular ve hem sanat hem de finans diinyasina 6zgii olan sahtecilik

konularini ele alir” (Velthuis, 2000: 13 aktarir; Read 1989: 99).

Mali bir dokiimani konu edinen hazir-yapimlarda en 6nemli rolii imza oynar,
nasil ki bir ¢ekte “imza” bir deger gostergesi ise sanat eserinde de ayni isleve hizmet eder.
Duchamp’mn hazir-nesnelere attig1 imza ile onlar1 endiistriyel ekonominin gayri sahsi
diinyasindan uzaklastirarak sanat diinyasma tasidigimi sdyleyen Velthius; Duchamp’in
imza ile iscilik, ozgiinliik, biriciklik kavramlarina sahip olan Tzanck Ceki’ni bu defa

ekonominin anonim diinyasina sundugunu aktarir (2015: 1-5).
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Sekil 15. Marcel Duchamp, “Monte Carlo Bonosu”, 1924, Paris,
Taklit edilerek diizeltilmis hazir-yapim, Renkli tas baski/Tipo baski iizerine fotokolaj,
Diiz karton tutucu {lizerine monte edilmis, (31.5x19.5 cm.), Modern Sanat Miizesi, New York
(Kaynak: Seekamp, 2004b)

Duchamp’m bir diger taklit edilerek diizeltilmis hazir-yapimi, rulet oynayarak
kazang elde etme fikri ile gelistirdigi, 1924 tarihli “Monte Carlo Bonosu” (Monte Carlo
Bond)’dur. Duchamp, o dénemlerde piyasada alinip satilan, bilinen bir Monte Carlo
Bonosu’ndan yola ¢ikarak dilbilimine ve cinasa yonelik miidahaleyle finansal bir

belgenin parodisini yapmaktadir.

“Duchamp, Man Ray’in kendisini yiizli ve saglar1 sabun kopiigiiyle
kapli bir sekilde fotografladigi, portresini bir rulet carki {izerine
yerlestirerek standart bir hisse senedine benzer, kendine 6zgii bir tahvil
modeli hazirlar. Fotokolajin altinda, ‘moustiques domestiques
demistock’ (yerli sivrisinekler yari hissesi) kelimeleri tahvilin 6n
yiizlinii kaplayacak sekilde, araliksiz olarak tekrar edilerek yazilmas, sol
altta Rrosé Selavy, sag altta ise Marcel Duchamp seklinde
imzalanmistir. Duchamp, numaralandirilmis otuz kopya olarak
hazirlamay1 planladigi bu tahvillerden ancak sekiz tane kadar
hazirlamistir. Tahvilin arka yiiziinde ise, Monte Carlo’da belirli bir
sisteme gore rulet oynamak ilizere kurulan sermaye sirketinin isleyis
kosullar1 yer almaktadir” (Kalkan Erenus, 2014: 93 aktarir; Schwarz,
2000: 703,704).
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Judovitz’e gore, “deger, degerin 6ziinde higbir anlami olmadig1 bir oyunda, igin
sergilenmesi, dolagimi ve tiikketimi yoluyla yaratilir” (Velthuis, 2000: 31 aktarir; Judovitz,
1995: 163). Bu baglamda, “Monte Carlo Bonosu” ve “Tzanck Ceki” de dahil olmak iizere,
Duchamp’mn para ile ilgili dokiimanlarini igceren hazir-yapimlari, sanat ve ekonomi
arasindaki giiclii baga dikkat cekerek sanat eserinin degeri ile paranin degeri arasindaki

smir1 goriiniir kilmaya caligir.

Duchamp’m para ile ilgili belgelerini, “hayali ekonominin en erken 6rnekleri”
arasinda goren Velthius, bu konuya deginen az sayidaki uzmanlarm bakis agis1 lizerinden,
bu tarz hazir-yapimlari, “sanat diinyasinda gegerli olan temel degerlerin ve basari
kistaslarmin yani sira sanatin toplumdaki ayricalikli konumunun da bir elestirisi olarak™
degerlendirir ve Duchamp’m basta “ekonomi ve sanat alanlar1 arasindaki iligki” olmak
iizere “kiiltiirel metalarin degerini belirleyen rejimleri ve kategorileri” de sorguladigini

aktarir (Velthuis, 2015: 5).

Yart Hazir-yapim (Semi Ready-made), sanatgi tarafindan, ticari olarak satilan
mevcut bir nesneden iiretilen ancak yine de endiistriyel olarak yapay iiretilmis

goriiniimiinii koruyan bir calismadir (Naumann, 1999: 299).

Secilen nesnelerden bazilarinm boyutuna ya da malzemesine miidahale edilerek
islevinden ve baglamindan uzaklastirilmasi s6z konusudur. Bu tarz hazir-yapimlar, az ya
da c¢ok degistirilmis endiistriyel nesnelerin bir araya getirilmesiyle bir nevi asamblaj
mantigiyla olusturulur. Duchamp’in  “Taze Dul” (Fresh Widow) ve “Neden
Hapsirmiyorsun Rose Sélavy?” (Why Not Sneeze Rose Sélavy?)® adli ¢aligmalari, yar

hazir-yapim kategorisinde degerlendirilebilir.

8 Naumann, yari-hazir yapim kategorisinde degerlendirse de, Schwarz, bu hazir-yapimi, genel
olarak birden fazla parganin ¢ok fazla desteklenerek bir araya getirilmesinden olustugu i¢in “gok fazla
desteklenmis” olarak tanimlamaktadir (Kalkan Erenus, 2014: 107 aktarir; Schwarz 2000: 205).
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Sekil 16. Marcel Duchamp, “Taze Dul”, 1920, Yar1 hazir-yapim,
Minyatiir Pencere: Ahsap bir tahta {izerinde, maviye boyanmis ahsap ve sekiz dikdortgen cilali
deri, (1.9x45.1x10.2 cm.), Modern Sanat Miizesi, New York, Katherine S. Drier’in Mirasi
(Kaynak: Mink, 2004: 69)

Duchamp, 1920 tarihli “Taze Dul” (Fresh Widow) adli yar1 hazir-yapiminda,
geleneksel bir fransiz penceresi kullanir. Ancak sanatci, diger hazir-yapimlarindan farkli
olarak var olan bir nesneyi satin almak yerine bir marangoza yaptirir. Buradaki miidahale,
geleneksel Fransiz penceresinin boyutlarinin degistirilerek kiiciiltiilmesinin yani sira cam
takmak yerine siyah deri ile kaplanmasi ve pencere esigine siyah kagit bantl harfler ile
“TAZE DUL TELIF HAKKI ROSE Sélavy® 1920” (FRESH WIDOW COPYRIGHT
ROSE Sélavy 1920) adli bir tiir kelime oyununun eklenmesidir.

Duchamp, bu hazir-yapimini adlandirirken bir tiir sozcilk oyununa da
basvurmustur: “Fresh Widow” (Taze Dul) baslig1 ile “French Window” (Fransiz
Penceresi) sozciigline bir gdnderme yapar. Ayrica “fresh” sdzcligliniin, “zeki” anlamini

tagidigini da vurgular (Cabanne, 1971: 66).

9 “Bu isim, Fransizcadaki “Eros, c est la vie,” yani “Ask, iste yasam bu” anlamina gelen ifadenin
sestesi olarak tiiretilmistir” (Kuspit, 2010: 64).
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Fransiz penceresi, hem orijinal boyutunu kaybetmesinden hem de izleyenin cam
boliimlerden baktiginda karanliktan baska bir sey géremeyeceginden kaynakli olarak
islevinden soyutlanir ve birkag¢ harfin ¢ikarilmasiyla olusturulan baslikta yaratilan anlam
coklugu, izleyenin algisini farkli bir yone ¢ekerek, pencerenin bir kadin bedeni olarak
kisilestirilmesini destekler (Seekamp, 2004c: 1-5). Bu baglamda, Janis Mink,

3

Duchamp’m siyah deri ile Ortiilmiis camlarmin “‘goriiniir / goriinmez’ karsithigindan
hareketle, kadinhga 6zgii oldugu disiiniilebilecek bir ‘kapali a¢iklik’ olgusunu da

giindeme tasir” (Kalkan Erenus, 2014: 105 aktarir; Mink 2006: 70).

Duchamp, bu yari-hazir yapimini ilk defa yeni bir takma isimle “Rose Sélavy”
ve “telif hakki” terimiyle imzalayarak, sanat eserini ortaya koyan kisi iizerinden yeni bir

sorgulama baglatir.

Sekil 17. Marcel Duchamp, “Neden Hapsirmiyorsun Rose Sélavy?”, 1921, New York
Yar1 hazir-yapim: Bir kus kafesinin i¢inde; 152 mermer kiip, bir termometre ve bir miirekkep
baligi kemigi, (11.4x22x16 cm.), Philadelphia Sanat Miizesi, Louise ve Walter Arensberg
Koleksiyonu
(Kaynak: Schwarz, 1997b: 384)

1921 tarihli “Neden Hapsirmiyorsun Rose Sélavy?” (Why Not Sneeze Rose
Sélavy?), Duchamp’in bir diger yar1 hazir-yapmmidir. Duchamp, kendisinden bir ¢alisma
isteyen Katherine Dreier’in kiz kardesi i¢in bu c¢alismayi yaptigini aktarir (Cabanne,
1971: 65). Duchamp, beyaz bir kus kafesinin igerisini kiip seker goriiniimiine sahip,

0zenle hazirlanmis 152 adet mermer kiip ile doldurarak icerisine termometre ve miirekkep
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balig1 kemigi yerlestirir ve kafesin altna siyah kagit bantli harflerle, her kelime ayr1 bir
satira gelecek sekilde, isin adini ve tarihini ekler. Bir nesne olarak kiip seker ile benzer
ozelliklere sahip olan kiip mermerin, malzeme agisindan yer degistirmesiyle olusturdugu
stirpriz, ancak izleyicinin bu kafesi kaldirmas1 durumunda hissedecegi agirlikla ortaya
cikacaktir. Janis Mink, Duchamp’m ifadesi ile, kafesin i¢inde yer alan termometrenin
mermerin 1s1 derecesini kaydettigini aktarrr (Seekamp, 2004d: 6). Duchamp, bu
calismasini “sekerin mermer olarak degistirildigi bir hazir-yapimdir. Bu bir ¢esit

mitolojik etkidir” sozleri ile ifade eder (Marcel Duchamp, Criticavit, 1975: 135).

Basili  Hazir-yapim  (Printed Ready-made) kategorisini  “varyasyonlar1
tanitilabilir olsa da, igerisinde genellikle kelimelerin ve sozciik gruplarinin kabul edildigi
ve tam olarak formiile edildikleri veya bulunduklar1 gibi (basili) sunuldugu edebi bir
hazir-yapim” seklinde tanimlayan Francis Naumann; bu mevcut tanim dogrultusunda,
Duchamp’in kelime oyunlar1 i¢eren galismalarini, (tipki Schwarz’m bir tiir hazir-yapim
olarak kabul edip sniflandirdigi gibi) “Degistirilmis Basitli Hazir-yapim” (Modified
Printed Ready-made) kapsaminda ele alir (Naumann, 1999: 299).

Degistirilmis Basitli Hazir-yapim (Modified Printed Ready-made), sanat¢inin,
cogu zaman gorsel ya da sozsel cinastan faydalandigi; anlam ¢oklugu yaratmak icin
harfleri veya kelimeleri eksiltme, arttirma ya da yer degistirme yontemine bagvurdugu bir
miidahale sonucunda olusur. Duchamp, bir roportajinda kelimelere yonelik miidahale

seklinden s0yle bahseder:

“Bilirsin, cinaslar her zaman ince zekanin zayif formlar1 olarak
diisiiniilegelmistir; fakat ben cinaslar1 hem gercek sesleri nedeniyle hem
de tamamen farkli kelimelerin karsilikli baglantilarma eklenmis
beklenmeyen anlamlar1 nedeniyle diirtii kaynagi olduklarini
diisiiniirim. (....) Bazen dort veya bes farkli anlam derecesi ortaya
cikar. Eger tanidik bir kelimeyi yabanci bir atmosferde sunarsaniz,
resimdeki bi¢imsizlestirmeyle kiyaslanabilecek, sasirtici ve yeni bir
seye ulagirsiniz” (Housefield, 2012: 21 aktarir; Kuh, 1962: 88-89).

Sanat¢i, hazir-yapimlarina bu edebi kelime gruplarmi ya da ciimleleri kimi

zaman kalem ile yazarak, kimi zaman da basili bir sekilde ¢ikartip bant ile yapistirarak
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ekler. Duchamp, bdyle bir miidahalenin, “izleyicinin diisiincesini daha dilsel olan baska

bolgelere siiriiklemeye yonelik” oldugunu aktarir (Duchamp, 2003: 322).

Duchamp’in hazir-yapimlarinda kelime oyunlar1 6nemli bir yer tutar. Hazir-
yapimlarinin basliklarinda ya da iceriginde yer alan kelime oyunlari, bazen yapitin
olusturulmasi i¢in destekleyici bazen de yapitin tamamlanmasi i¢in vazgegilmezdir. Belli
kategoriler altinda inceledigimiz hazir-yapimlar iizerinden 6rnek verecek olursak;
degistirilmemis hazir-yapim olan “Kol Kirilmas:1 Olasiligina Kars1”, diizeltilmis hazir-
yapim olan “L.H.0.0.Q.” ve yar1 hazir-yapim olan “Taze Dul” adli ¢alismalarda kelime

oyunlarini gorebilmemiz miimkiindjir.

Karsilikly (ki yanly) hazir-yapim (Reciprocal Ready-made), sanatginin “siradan
bir nesneyi sanat nesnesi mertebesine yiikseltme™ diisiincesini, paradoksal bir sekilde, tam
tersi yone ¢evirdigi “sanat nesnesini siradan bir nesneye doniistiirme™ diislincesi olarak
tanimlanabilir. Bu tarz hazir-yapimlar, sadece yaraticinin zihninde canlandirdigi bir fikir
ya da tasaridir; gergcekte uygulanmamistir. Duchamp’m, Yesil Kutu notlarinda, karsilikli
hazir-yapim olarak, “Bir Rembrandt’1 {itii tahtasi1 olarak kullanmak” tasaris1 yer
almaktadir (The Bride's Veil, 1975: 32). Bu kategoride yer alan hazir-yapimlarin amaci,

“sanat ile ready-made 'ler arasinda var olan temel ¢atiskiy1 belirgin kilmak”tir (Duchamp,

2003: 322).

Duchamp, 1961 yilindaki “Apropos of ‘Readymades’’Hazir Yapimlar
Hakkinda” adli konferans metninde, hazir-yapimlarmin diyalektik dongiisiinii; “sonug
olarak, tipki sanat¢inin kullandig1 boya tiiplerinin mamul ve hazir olmasi gibi diinyadaki
biitiin tuvallerin de ready-mades aided oldugunu soéylemek gerekir” ifadesi ile sonlandirir
(Duchamp, 2003: 323).

Bu incelemeler sonucunda pesine diisiilmesi gereken soru, endiistri triind bir
nesnenin nasil olup da sanat nesnesi olabilecegini daha derinlemesine aragtirmaktir. Bu

arastirma, ister istemez sanat eserinde bigim ve igerik baglaminda ortaya ¢ikacaktir.



2. BOLUM

HAZIR NESNENIN SANAT ALANINDA KULLANIMI
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2. BOLUM
HAZIR NESNENIN SANAT ALANINDA KULLANIMI
2.1. Endiistri Uriinii Nesnenin Sanat Objesine Doniisiimii

Hazir nesnenin sanat alaninda kullanimma deginmeden Once iizerinde
diisinmemiz gereken soru sudur: Sanatgi tarafindan endiistri tiriinii bir nesne sanat
objesine nasil dontistiiriilebilir?” Bu sorunun cevabi, oncelikle nesnenin tanimlanmasini,
sanat objesi ile arasindaki farkliliklarin ortaya konulmasmi ve bu doniisiimiin

gostergebilim tizerinden agiklanmasini gerektirir.

Cagdas diinyada nesnelerin anlam belirtme bi¢imi iizerine diisiinceler gelistiren
Roland Barthes, “Gostergebilimsel Seriiven” adli kitabinda, nesneyi, “goriilmeyi
bekleyen sey”, “diistinen 6zneye gore diisiiniilen sey” kisacasi “herhangi bir sey” olarak
tanimlar ve nesnenin tanimini daha iyi anlayabilmek i¢in teknolojik yan anlamini da su

sekilde agiklar (1993: 164):

“Nesne bu durumda, imal edilmis sey olarak tanimlanir; mamul,
standartlastirilmig, bicimlendirilmis ve belli dl¢iilere gére uydurulmus
yani imalat ve nitelik kurallarina bagl kilinmis maddedir. Demek ki
nesne O0zellikle bir tiikketim 6gesi olarak tanimlanir: Belli bir nesne fikri,
diinyada milyonlarca 6rnek, milyonlarca kopya halinde yeniden tiretilir:
Bir telefon, bir saat, bir biblo, bir tabak, bir mobilya, bir dolmakalem,
bizim ger¢ekten yaygin olarak nesneler diye adlandirdigimiz seylerdir.
Nesne artik son derece 6znele degil de son derece toplumsala dogru
kagar” (Barthes, 1993: 165).

Nesnenin teknolojik yan anlami, “yapim” (imal etme) kavramiyla iligkilidir.
Konu baglaminda, tizerinde durulan “hazir” olarak nitelendirilen “nesne”, endiistri iirtini

nesnelerdir.

Nesne, sayisiz taniminin i¢inde en yaygm ve basit tanimu ile “bir ise yarayan
sey” olarak ifade edilir. Bu tanima gore, nesne, kullanim amaci ile smrhdir; isleve

indirgenir. Her nesnenin bir iglevi, faydasi ve kullanim alan1 vardir. Nesneler, kullanim
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amacina gore insanin ¢abasi ve teknik bilgisi ile iiretilirler. Nesnenin iiretiminde gerekli

olan teknik bilginin temelinde ise bigim ve islev iligkisi vardir.

Ufuk Tolga Savas, “Endiistri Uriinii Nesneden Sanat Formuna” adli sanatta
yeterlik eser calismasi raporunda, “insanin irettigi her sey endistri trlini islevsel
nesnedir” der ve bu belirlemenin igerisine insan tarafindan tretilen sanat objesinin de
girdigini, ancak sanat objesine dogrudan endiistri iirtinii nesne olarak bakmanin yanlis

oldugunu ifade eder (2004: 6). Savas’a gore,

“Sanat eseri ile endiistri iirlinii nesne arasindaki en temel fark islevden
ileri gelmektedir. Endiistri iirlinii bir nesne, icinden su icmek ya da i¢ine
biriktirmek gibi giindelik islevler i¢in iiretilirken sanat eserleri akil ve
ruha hitap etme, giizel olma gibi islevleri yerine getirmek icin
olusturulur. Her ikisi de tasarim varligi olmasi dolayisiyla estetik olma
eregini tagir. Ancak endiistriyel nesnede islev, onde gelir” (2004: 84).

Her nesne gibi sanat objesi de bir bi¢im ve o bigim sayesinde askin (transcendal)
bir igerige sahiptir. Bigim, icerigi var ederken icerik de bi¢imi sekillendirir. O halde,

bi¢im ve i¢erik konusuna kisaca deginmek gerekir.

Sanat objesi en basit sekilde bir imge olarak diisiiniilebilir. imge ise igerigi olan
bi¢imdir. Tiirk Dil Kurumu Felsefe Terimleri S6zliigii’nde imge, “bir nesneyi dogrudan
dogruya yeniden tanitmaya yarayacak bir bigimde goz oniine seren sey, duyu organlari
ile algilanmis olan bir seyin somut ya da diisiincel kopyas1” olarak tanimlanir (TDK,
2019). Iimge kavrammi bir drnekle agiklamak faydali olacaktir. Kara kedi denildiginde
insanin aklina sadece siyah renkli bir kedi bi¢cimi gelmez. Rengi ve bi¢iminin yani sira o
kedinin sesi, tliylerinin yumusakligi, kokusu gibi diger duyu organlarindan alinan
bilgilerde gelir. Bu durum insan zihninin nesneleri sadece bigim olarak degil ama i¢inde
diger bes duyu ile algilanan bilgilerle beraber tipki bir bilgisayar dosyast gibi

saklamasindan ileri gelmektedir.

Bu sekilde algilanan ve insan zihninde depolanan her seyin igerigi de vardir. Bu

durumda igerigin de incelenmesi gerekir. Igerik bir nesnenin konusu olarak diisiiniilebilir.
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Konu sanatsal ya da giindelik isleve yonelik olabilir. Bu dogrultuda, bir sanat objesi ya
da endiistriyel bir nesne ortaya ¢ikabilir. Bunu bir 6rnekle agiklayacak olursak; cam bir
bardak ele almabilir. Bu cam bardak konu itibariyle iginden sivi bir sey igilmesi i¢in
tasarlanmig bir nesnedir. Yani konusu, islevidir. Ancak ayn1 bardak sanat baglami i¢inde,
giindelik islevinden siyrilmig bir bigimde ortaya ¢iktiginda ve sanatsal bir bildirim
sundugu takdirde sanat objesi olarak ortaya cikabilir. Bu durum, endiistri iirlinii bir
nesnenin sanat baglamina nasil girdigini agiklayabilir ancak konu baglaminin daha iyi

aciklanmasi gerekir ki, bunun i¢in semiyoloji yani gostergebilimden yararlanmak gerekir.

Gostergebilimci Roland Barthes, nesneleri, insanin diinyada etkin olarak varlik
gostermesine olanak taniyan, insan ve eylem arasinda baglant1 kuran araglar olarak ifade
eder. Her nesnenin kullanim amacmin 6tesinde, kendiliginden gelen farkli bir islevi
vardir. Dolayisiyla nesneler saf araglar degildir. Her nesne bir seye yaradig: gibi anlam
da belirtir. Barthes’a gore, “anlam belirtmek nesnelerin yalnizca bilgileri tasimadigi (bilgi
tasima durumunda iletme s6z konusudur), ama gostergelerden olusan yapili dizgeler, yani
ozellikle farklilik, karsitlik ve aykirilik dizgeleri olusturdugu anlamimna gelir” ve bir
nesnenin anlam ifade etme durumu, “bir insan toplumu tarafindan tiretildigi ve tiiketildigi
anda, imal edildigi, belli kural ve 6lgiilere uyduruldugu anda gergeklesir” (1993: 164-
165).

Endiistri iirlinii bir nesnenin 6ziinde tasidig1 6zellikler onu sanat objesi yapmaya
yeterli degildir; onu sanat objesine doniistiiren sey, kendisine atfedilen anlamdir. Bu
nedenle, s6z konusu nesnenin sanat alanina dahil olabilmesi i¢in bir gostergeye

doniligsmesi ve sanat baglaminda sergilenmesi gerekmektedir.

“Bir nesnenin gostergesel degerini degistirmenin o nesnenin islevini degistirmek
ile olas1” oldugunu ifade eden Savas, nesnenin gostergesel degerini degistirmemizi

miimkiin kilan ii¢ temel yontemden soyle bahsetmektedir (2004: 85):

“1.Nesnenin yapildig1 malzemeyi degistirmek;

Her nesne islevini yerine getirebilmek i¢in en uygun malzeme
kullanilarak bi¢imlendirilir. Bir pense saglam olabilmesi i¢in celikten,
bir tabak kir tutmamasi i¢in porselenden, bir elbise giyilebilmesi i¢in
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kumagtan yapilir. Ancak bir pense camdan yapilirsa kirilganlig
artacagindan, bir tabak kumastan yapilirsa i¢ine konan yemegi
tutamayacagmdan  ve  bir  elbise  porselenden  yapilirsa
giyilemeyeceginden kullanilmaz olur yani islevi diglanmis olur,
gosterge degisir.

2.Nesnenin boyutlarini degistirmek;

Her nesne islevini yerine getirebilmek i¢in belirli bir boyutta olmalidir.
Bir pense sikacagi somunun biytkliginde, bir elbise insan
boyutlarinda olmalidir. Bu belirli boyutlarin disina ¢ikildiginda da ne
pense ne de elbise kullanilabilir. Bir nesne olmas1 gereken boyutlarin
disma cikarilirsa bir islev degisikligine ugrayacak dolayisiyla gosterge
degisikligi olacaktir. Oldenburg’un bina yiliksekligindeki ‘Mandal’
isimli ¢aligmasi buna ¢ok uygun bir 6rnektir.

3.Nesnenin baglamini degistirmek;

Nesneler islevlerini yerine getirebilmek i¢in dogru baglam iginde
olmalidir. Bir araba tekerlegi arabaya bagli olmali, bir tabure masanin
yaninda, bir lavabo banyoda bulunmalidir. Ancak araba lastigi tabureye
takilacak olursa iki nesne de islevini yerine getiremez olacak, lavabo
bir sergi mekanmna yerlestirilecek olursa gdsterge degerlerinden
styrilacak, bilesimsel bir nesne olarak yeni bir gdsterge degerine
biirtinecektir” (Savas, 2004: 86).

Sonug olarak endiistri tirtinti bir nesne, iginde bulundugu baglamdan ¢ikartilip

sanat baglamina tasindig1 andan itibaren sahip oldugu islevinden siyrilir ve emsallerinden

ayrilir. Islevinden siyrilan nesne, bir gdstergeye doniisiir ve bu ydnde islev gorerek

kendinde mevcut olmayan farkli anlamlari, 6zellikleri biinyesinde tagir. Ancak boyle bir

anlamlandirma sistemi ile endiistri iiriinii bir nesne sanat objesine doniisebilir. Bu

durumda izleyici, sanat objesini, nesnenin gdsterge sistemi lizerinden okuyabilir.

Giinlimiizden yaklagik bir asir 6nce Marcel Duchamp, nesneleri anlamlandirma

sistemini kesfetmis olmalidir ki, hazir bir nesneyi ait oldugu kiiltiirel mekanin dismna

cikartip sanat baglamina tasimasiyla sanat objesine doniistiirmiistiir.

“Bir nesnenin kiiltiirel mekaninin degismesi anlamu iizerinde farklilik
yaratmaktadir. Bir nesnenin kiiltiirel mekani, sosyal alandakilerin o
nesnenin bulundugu yere 6zgii olduguna yonelik kolektif kabuliiyle
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ortaya ¢cikmaktadir. Kiiltlirel mekanin degismesi, baglamin degismesi
ve dolayisiyla anlaminin da degismesine neden olmaktadir. Kiiltiirel
mekani (baglami) digina cikartilan nesneler kendileri diginda baska
anlamlar1 yansitan tagiyicilara (gostergelere) doniisiirler. Sanat alaninda
nesnelerin  kiiltiirel mekanlar1 (baglamlarr) disinda kullanilarak
gostergelesmeleri ve yeni anlamlar yiiklenmeleri bu tiir bir sistem
araciligiyla miimkiin olmaktadir. Nesneler kiiltiirel mekanlar1 ve
dolayisiyla baglamlar1 disinda kullanildiklarinda sembolik bir giice
sahip olmaktadirlar” (Sankir, 2018: 530).

Nathalie Heinch “Sanat Sosyolojisi” adli kitabinda, nesnenin bir sanat objesi

olarak algilanmasinin en az ii¢ kosula bagli oldugunu belirtir:

“Birincisi estetik disinda biitiin islevlerden (yarar islevi, dinsel tapinma
islevi, hatirlatma islevi, belgesel nitelik islevi, erotik islev, vb.) arinmis
olmasi; ikincisi, imza ya da atifta 6zel bir sanat¢1 ismine, ya da yaraticisi
bilinmiyorsa ona esdeger bir sifatla (“...nin ustas1”) baglanmis olmasi;
iiclinciisii tekillesmis olmasi, baska deyisle orjinalite ve tek olusuyla
essiz kilinmig olmas1” (Heinich, 2013: 115).

Buraya kadar {iizerinde durulan sey, hazir bir nesnenin sanat objesine
doniistimiiniin gosterge degerinin degismesi ile gergeklestigidir. Peki, bu gdsterge degeri
hangi kosullarda degisecektir? Bu sorunun cevabi, Oncli sanatc¢ilarin c¢aligsmalari

iizerinden degerlendirilerek sanat alaninda hazir nesnenin kullanimi ortaya konulacaktir.



52

2.2. Sanat Alaminda Hazir Nesnenin Kullanildigi Ornekler

21. yiizyildan itibaren sanatin her alaninda hazir nesnenin kullanimima dair
ornekler goriilmektedir. Hazir nesnenin her ne kadar diger sanat alanlarinda kullanimi s6z
konusu olsa da, Duchamp’la baslayan bir kavram oldugu i¢in bu kavramimn ortaya ¢ikis
noktasi, endiistri iiriinii nesne ve ii¢ boyutlu olusundan dolay1 heykel odaklidir. Bu
raporda, sergi ¢alismasini olusturacak alan ise Seramiktir. Seramik alaninda hazir nesne
kullanim1 ile sanatsal ¢aligmalarin ortaya konulabilmesi hedeflendigi i¢cin bu bolimdeki

ornekler, Plastik Sanatlar alan: ile sinirlandirilmastir.

Raporun ikinci bdliimiinde, endiistri iiriinii nesneleri ele alig bi¢iminde ve sanat
objesine doniistiirme yontemlerinde farklilik gdsteren Ornek sanatgilarin calismalar:
incelenerek hazir nesne kullanimindaki farkliliklarin ortaya konulmasi hedeflenmistir.
Secilen 6rnekler, her ne kadar farkli yaklasim bigimleri gelistiren sanatgilar iizerinden
anlatilsa da sanatcilarm tamamini igermesinin miimkiin olamayacag1 diistiniilmektedir.
Rapor, bir katalog caligmasi olusturmayr ama¢ edinmedigi i¢cin, bu bodlimde hazir
nesnenin farkli kullanimlarmi gostermek acisindan 6rnekler tercihe gore secilmistir.

Dolayisiyla burada yer alan sanatcilari diginda ¢ok sayida 6rnek vermek miimkiindiir.

Bu boliimde, iiretim hatasi ya da herhangi bir nedenle islevselliklerini
yitirmelerine ragmen bi¢imsel 6zelliklerini koruyan, taninabilir durumda olan nesneler ile
genellikle estetik degeri igin segilen, buluntu nesneler, sanat alaninda hazir nesne

kullanimina 6rnek olusturacaktir.

Modernizm ile birlikte, sanat¢ilarin diinyay1 algilama ve yansitma bi¢imlerinin
degismesiyle sanata olan bakis agilar1 ve sanatsal iiretimleri de degismeye baslamustir.
Sanatcilar, sanatsal iiretimlerinde dogal nesnelerden yapay nesnelere yonelmislerdir.
Yapay nesneler, insan eliyle liretilmis olan nesnelerdir; rapor kapsaminda ele alinan
endiistri Urlinii nesneler de bu gruba girmektedir. Endiistri ve teknolojinin 6n planda
oldugu Modern yasamda, insanin etrafin1 hizla kusatan seri liretim nesneleri, sanatg¢ilarin

hayal giiclinii ve esin kaynaklarin1 da degistirmistir.
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Geleneksel sanat anlayisindan uzaklasan Modern dénemin sanatgilari, konu ve
malzeme se¢imlerinde, lslup ve sergileme bi¢imlerinde adeta Ozgiirliiklerini ilan
etmislerdir. Sanatgilar, bir zamanlar atolyelerde cansiz doga resminin konusunu olusturan
nesneleri; 19. yilizyil sonlarindan itibaren heykel alaninda Edgar Degas’in ve 20. yiizyilin
baglarindan itibaren de resim alaninda Picasso ve Braque’in girisimleriyle, Sanatta
“gergek” varlig1 ile sanat objesinin bir pargasi olarak kullanmaya baslamiglardir.
Boylelikle sanatgilar, kolaj, asamblaj, montaj, fotomontaj, karigik teknik gibi farkli
teknikleri kesfederek ve gelistirerek, donemine gbore yeni sanatsal {iretimler
gerceklestirmislerdir. Bu donemde, sanatsal tiretimlerinde hazir malzeme/nesne kullanan
sanatcilarin odak noktasi, hazir malzemenin/nesnenin islevsel Ozelliklerinden ziyade

Oziinde tasidig1 ve yaydigi anlamlar olmustur.

Gergek varlig1 ve siradanhigi ile sanat objesinin bir pargasi olarak sanat alanina
dahil olan hazir nesneler, Duchamp’la birlikte sanat objesinin bizzat kendisi olarak varlik
kazanmustir. Duchamp, 20. yiizyilin baslarinda gelencksel olarak kabul goren “sanat
yapit1” anlayisim tersyliz ederek endiistri {irlinii nesnenin sanat objesi olarak kabul
edilmesini miimkiin kilmistir. Duchamp, hazir-yapimlarini izleyicinin karsisina ¢ikardigi
andan itibaren, sanatc¢ilarin sanata bakis agilarinda farklilik yaratmis; onerdigi yeni
sanatsal liretim teknigi ile sanatgilara yeni olanaklar1 deneyimleme ve gelistirme olanagi
sunmustur. Duchamp’tan sonra sanatgilar, hazir nesneleri kendi bakis agilari
dogrultusunda se¢mis; nesneleri ayristirma, birlestirme gibi farkli islemlerden gegirerek
sanat objelerini gergeklestirmislerdir. Bu noktada, Sanat¢ilarin diisiince yapilar1 ve
nesneye yaklasim bicimleri lizerinde donemin sanat egilimleri etkili olmustur.
Dolayisiyla her sanatginin nesneye yaklasim sekline gore sanat objesini olusturma big¢imi

de farklilik gostermistir.

Man Ray, 1921 yilinda yaptig1 “Hediye” isimli ¢aligmasi ile hazir nesneye
Duchamp’tan farkli bir bakis agisiyla yaklagsmustir. Octavia Paz, sz konusu farklihigi su
sekilde ifade eder: “Kimi kez hazir-yapit’lar, ‘saf’ haldedirler, yani giinliik nesne
konumlarini degistirmeksizin ‘karsi-sanat yapitr’ konumuna gegiverirler; kimi kez de,

ironik bir konumda ve kendileriyle sanat yapitlar1 arasmnda dogabilecek her tiirlii
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karigtirmay1 engelleyecek sekilde bir diizeltme ve degistirme asamasindan gegerler”

(2000: 142).

Sekil 18. Man Ray, “Hediye”, 1921, (1921 orijinalinin kopyas1 1958),
Boyal1 yassi demir ve giviler, (15.3x9x11.4 cm.), Modern Sanat Miizesi
(Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/dada-and-

surrealism/xdc974a79:surrealism/a/man-ray-the-gift)

Man Ray, hazir bir iitiiyli sanat objesine doniistiiriirken, iitii ve ¢iviyi bir araya
getirerek hem {itiiniin tasarimina miidahale etmis hem de onun islevini degistirerek ona
yeni bir islev kazandirmistir. Sanatgi, {itliniin “diizeltme” islevi yerine “yirtma” iglevine

hizmet etmesinin yarattig1 zithk ve gerilim duygusunu izleyiciye aktarmak istemistir.

Hazir nesneye gerek bicimsel gerekse estetik bir kaygi ile yaklasmayan Man
Ray, Octavia Paz’in da ifade ettigi gibi, sectigi nesneye diizeltme ya da degistirme ile
smirli bir miidahalede bulunarak ironi yiiklii yeni bir nesne ortaya koymustur. Man Ray’in

bu yaklasimi, onu doneminde hazir-yapat lireten sanatgilardan ayirmaktadir.

Aynur Glirlemez, “Cagimiz Sanatinda Hazir Yapim ve Doniisiime Ugramis
Nesne” adli yiiksek lisans tezinde, bu sekilde bir miidahaleden gegen hazir-yapim
nesnelerin, Man Ray ile birlikte “doniisiime ugramis nesne” (object transformed) olarak

karsimiza ¢iktigini ifade eder (2003: 14).
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“Doniisiime ugramis nesne’nin en Onemli 06zelligi, birlestirme
yontemiyle bir araya getirilen iki nesnenin, edindikleri yeni hiyerarside
yasadiklar1 degisim ve duyularimiza yaptiklari rahatsiz edici gonderme
idi. Doniisiime ugrayan nesne’leri olusturan malzemeler giinliik
hayattaki anlamlarin1 kaybetmiyor, nesnelerin yaydig1 anlamin
kullanimi, sanat¢1 tarafindan 6zellikle tercih ediliyordu. Bu da nesneye
yiikklenmek istenen mesaj i¢in gereken ilk kosuldu. Doniisiime ugrayan
nesneler, Duchamp’m bisiklet tekerlegi ya da pisuari gibi ters ¢evrilerek
ginlik duruslarinin  disina  ¢ikartilmiyordu. Déniisiime ugramus
nesne’lerin izleyiciye yonelik amaclari i¢inde; izleyiciyi diisiindiirmek,
ozelikle yapilarindaki karsitlik ile izleyicinin sahip oldugu bilgiyi” ve
diisiinceyi sarsmak veya izleyenin bazi kavramlar arasinda baglanti
kurmasini, kiyaslama yapmasimi saglamak vardr” (Giirlemez, 2003:
15).

Dada akimi icerisinde, Duchamp ve Man Ray’n hazir nesneleri farkli miidahale
yontemleri ile sanat objesine doniistiirmeleri, 1924 yilinda ortaya ¢ikan Siirrealist akimin
sanatgilarini da yakindan etkilemistir. Toplumun dayattig1 degerlere ve kurallara meydan
okuma istegi ile 6zgiirlik arayisinin son derece 6n planda oldugu o donemlerde,
beklenmedik ve alisgilmamis olanda giizellik bulan Siirrealist sanat¢ilar, gergekdis bir
nesne liretebilmek icin siradan nesneleri sanat objesine doniistiirmeyi istemislerdir. Bu
dogrultuda, sanatgilar segtikleri siradan nesnelerin, Ozlerinde sahip olduklar1 dogal,
bilindik iliskileri -hayali bir yaraticilikla- degistirmeye yonelik sinirli miidahalelerde

bulunarak siirrealist bir nesneye ulasmislardir.

1936 tarihinde Meret Oppenheim’in yaptig1 “Nesne (Kiirk Kapli Kahvalt1)” ve
Salvador Dali’nin yaptig1 “Istakoz Telefon” adli ¢aligmalar, giinliik kullanim nesnelerinin

sanat objesine doniisiimil ile ortaya ¢ikan Siirrealist nesnenin klasik drneklerindendir.
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Sekil 19. Meret Oppenheim, “Nesne (Kiirk Kapl Kahvalti)”, 1936,
Kiirk kapli fincan, tabak ve kasik, (fincanin ¢ap1 10,9 cm., fincan tabaginin ¢ap1 23,7 cm.,
kasigin uzunlugu 20,2 cm., toplam yiikseklik 7,3 cm.)

(Kaynak: https://www.moma.org/magazine/articles/452)

Meret Oppenheim, “Nesne (Kiirklii Kahvaltr)” adli siirreal ¢alismasinda, giinliik
kullanim nesnelerinden bir fincan, fincan tabagi ve kasigi, Cin ceylaninin kiirkii ile
kaplayarak beklenmedik bir seye, sasirtict bir sekilde doniistiirmiistiir. Stv1 igcmek igin
kullanilan fincan ile karigtirmak ya da siviyr agza gotiirmek i¢in kullanilan kagik,
tizerlerine sarilan kiirk ile islevinden uzaklastirilmakta ve izleyiciye kiirkle kaph bir
fincandan s1vi igme diisiincesinin yarattig1 gerilim, tiksinti gibi rahatsiz edici duygular
aktarilmaktadir. Onder Yagmur, “Heykeli Sinestetik Diisiinmek” adli makalesinde

sanat¢inin ¢alismasini su sekilde ifade eder:

“Duyusal hazzin gesitliligine yani estetik sanatsal sinezteziye referans
yapar; kiirk dokunsal hazzi tatmin ederken, izleyiciyi de kiirkle kapli
kapta bir igecegi, sosyallesmis insanin duyularim1 farkli psikolojik
modlarini sistematize ederek (Ering, 2011: 51) disilindiiriip neler
hissedebilecegini hayal etmeye ve duyularin karisimi tizerindeki anti-
estetik hissi sorgulamaya sevk eder” (Yagmur, 2018: 654).

1950’lerde ve 1960’larda Amerikali sanat¢ilar tarafindan Dada hareketinin
yeniden giindeme gelmesi ile ortaya ¢ikan Neo-Dada (Yeni Dadacilik) hareketinin
sanatgilari, Duchamp’in sanat pratiginden yola ¢ikmistir. Neo-Dada sanatgilari, sanat ile

hayat arasindaki ayrima karsidir; Duchamp gibi geleneksel estetik degerleri reddederler
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ve anti-estetik tarzda eser iireterek izleyiciyi yapitin anlami tizerine diisiinmeye sevk

ederler.

Neo-Dadacilar sanat calismalarinda, sanat disi hazir malzemeleri/nesneleri,
buluntu nesneleri, popiiler imge ve araglar1 kullanarak kolaj, asamblaj, karigik teknik,
montaj gibi Dada ile benzer sanatsal tiretim tekniklerine bagvurmuslardir. Nesnelerin
kendilerine has olan anlam ve igerigini doniistiirmeyen Neo-Dadacilar, Duchamp’in
yaklasimindan farkli olarak, hazir nesneleri cagristirdiklar1 duygu ve diisiinceler igin
tercih etmis ve ¢alismalarinda hazir nesneleri sanat objesinin bir pargasi olarak ele
almiglardir. Bu baglamda, Robert Rauschenberg’in topladigi, buldugu ya da hazir aldig1
malzemeleri/nesneleri bazen dogrudan kullanarak bazen bigimine boya ile miidahale
ederek bazen de bicimini dogrudan degistirerek olusturdugu “Birlesik (Combine)
Resimleri” (1954-1964) 6rnek verilebilir. Rauschenberg, giindelik nesneler ile sanatsal
nesneler arasindaki ayrimi sorguladigi bu eserlerinde, duygu ve diisiincelerini ifade
etmede birer ara¢ olarak kullandig1 buluntu nesneleri, tipki Picasso ve Braque gibi resim

alaninda sanat objesinin malzemesi olarak ele almistir.

Bir bagka 6rnek ise Neo-Dada ve Pop Art sanat¢ilarindan Jasper Johns un 1954-
1955 tarihlerinde yaptig1 “Bayrak” serileridir. Johns, bu serilerinde konu olarak bayragi
se¢mis, kendisinin tiretmedigi “hazir bigimi” alintilayarak “yirtilmis gazete pargalarindan
olusan bir zemin tizerine ankostik (sicak balmumu ile karistirilmis boya) siiriilen sira dis1
bir teknik” ile sanat alanina tasmmustir (Hopkins, 2018: 69). Mehmet Yilmaz, Johns’un bu
tavrinin Duchamp’tan kaynaklandigin1 ancak resim ve heykel yapmaya olan inanci ve
devamliligi ile de Duchamp’tan ayrildigini ifade eder (2013: 254). Jasper Johns’un bira
kutularinin malzemesini degistirip yeniden iirettigi renkli bronz c¢aligmalar1 da hazir
nesnenin dolayl bir sekilde kullanilmasina 6rnek olusturmaktadir. Her iki sanat¢i da

Duchamp’in hazir-nesne yaklagimina yeni bir yaklasim bi¢imi geligtirmistir.

Neo-Dada’nin ortaya ¢ikigi 1950°1i yillarda, Ingiltere ve Amerika’da birbirinden
bagimsiz olarak dogan Pop Art akimi, kendi kiiltiiriiniin popiiler imgelerinden ve giinliik

kullanim nesnelerinden faydalanmuigtir.
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“Geleneksel yaklagimlar derinlemesine bir diinya goriisiine yaslanirken
Pop Art, tersine, endiistriyel ve seri iiretimle elde edilmis bir
yiizeyselligi ve homojenligi icerir. Boylelikle de gostergeler (signs)
gonderilenleri (referents) listliinde kesin bir utku kazanir, temsile dayali
sanatsal liretim sona erer, yeni ve simiilasyondan (taklitten) tiireyen bir
sanatsal soylev gelismeye koyulur” (Sahiner 127: aktarir; Kahraman,
1991: 84).
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Sekil 20. Andy Warhol, “Brillo Kutular1”, 1964
Ahsap tizerine sentetik polimer boya ve serigrafi, (43,4x43,6x35,8 cm.)
(Kaynak: https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/33816)

Pop Art’m iinlii ismi Andy Warhol, 1964 yilinda yaptig1 “Brillo Kutularr” ile
hazir nesneye farkli bir agidan yaklagmis ve hazir nesneyi farkli bir sekilde sanat objesine
dontistirmiistiir. Bedri Baykam, “Andy Warhol’'un yaptigi islerin, O6zellikle seri
calismalarinin, Duchamp’in hazir-yapimlarinin Amerikan imajma ve tiikketim toplumuna
uyarlanmis hali oldugunu” ifade eder (1999: 250). Sanatgi, sectigi popiiler kiiltiire ait,
ticari hazir bir nesnenin malzemesini degistirerek -bir makine gibi onu yeniden iireterek-
sanat objesine doniistiirmekte ve sanat galerisinde sergileyerek onu ait oldugu baglamdan
uzaklastirmaktadir. Warhol, Duchamp’tan farkli olarak, ticari degere sahip hazir
nesnelerden biri olan Brillo kutularini segmekle sinirli bir karar vermemis ayni zamanda
bir makine olmak istedigi i¢in se¢mis oldugu bu kutular1 (kendi de dahil) asistanlarina,

fabrikasmin ¢alisanlarina imal ettirmistir. “Anonim olma, kisilikten soyutlanma arzusu
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Warhol’un (6zellikle 60’11 yillarda yaptigi) islerde fazlasiyla belirgindir” (Baykam, 1999:
251 aktarir; Buchloch, 1989).

Arthur C. Danto, “Andy Warhol” adl1 kitabinda, hazir bir nesneyi segmek ile bir
seyl imal ettirmek arasinda ¢ok biiyilk fark olmadigini, aslinda her iki durumda da
nesnenin baska biri tarafindan iiretildigini ve sanat¢min da bunu ‘“‘sanat” gergegi ile
kendisine mal ettigini ifade eder. Ayrica Warhol’un Brillo Kutular1 se¢imi ile fakir zengin
fark etmeksizin herkesin ayni seyi satin almasi gelenegini baslatan Amerika’y1 ve
Amerikan yasamim yiicelttigini ifade eder. Bu noktada Warhol’'un dikkatini ¢eken
durumun, herkes tarafindan alinan seyin “ayni”lig1 olduguna dikkat ¢eken Danto’ya gore
“aynilik”, Warhol’da “hoslant1” yaratmaktadir (2018: 63-64). Warhol, Brillo
Kutulari’ndaki -bir fabrikanin kabul etmeyecegi- kusurlar1 diizeltmemistir, kusurlari isin
bir pargas1 olarak gormektedir. Kisacasi, “-diizeltilmemis ama mekanik bir sekilde
uretilmiglik-" ve tekrar ilkeleri, Warhol’un estetiginin bir pargasi olarak karsimiza

¢ikmakta ve bu da onu estetik karsit1 Duchamp’tan ayrmaktadir (Danto, 2018: 66).

Bu anlamda Brillo Kutulari, taklide dayali gergekligin bizzat kendisi olarak
varlik kazanmistir. Warhol, bu ger¢ekligin insa ettigi anlam katmanlar1 {izerinden
izleyiciyi diisiinmeye yoOnlendirir. Sanat eserini, kopya ve orjinallik iizerinden
sorgulamaya agtig1 gibi, siradan bir nesnenin sanat eseri olmasi i¢in gereken sartlarin da
varhigin1 sorgular. “Brillo Kutulari”nin sanat olabilmesi, Duchamp’in agtig1 yol ile
iligkilendirilebilir. Pop sanat1 felsefi diistinmemiz gerektigini vurgulayan Danto, “Sanat
Nedir?” adli kitabinda, “bir nesneyi sanat eserine doniistiirenin cisimlestirilmis anlam
oldugu”nu ve Warhol’un eserleri de dahil olmak iizere, bu ifadenin “sanat olan her sey

icin gegerli” oldugunu aktarir (2013: 50).

1960 yilinda Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany onderliginde, Fransa’da
bir grup geng sanat¢i tarafindan kurulan Yeni Gergekgilik, Pop Sanat’in Avrupa’daki
karsiligi, Neo-Dadaci akimlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. 1950’1i yillardan itibaren
modernlesmeyi ve kitlesel tiiketim kiiltiiriinii yansitarak bir anlamda donemine taniklik

eden bu akim, gercekgilik olgusunun yeniden kavranmasina yonelik Oneriler sunar.
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Restany, Yeni Gergekeiligin Marcel Duchamp’in hazir-nesne kavramima bakigini su

sozlerle ifade eder:

“I¢inde bulundugumuz durumda Marcel Duchamp’in hazir-nesnesi (ve
ayni zamanda Camille Bryen’in fonksiyonel nesneleri) yeni bir anlam
kazanmaktadir. Modern varolusun organik tiim kesitlerini olusturan
kente, sokaga, fabrikaya, kitlesel liretime ait dogrudan ifadenin bir
terciimesidir. Siradan nesneye yonelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir ‘dada
eylemi’dir. Ret ve sifir noktasinin ardindan, efsanenin {igiincii ayagi
hayata ge¢mektedir: Marcel Duchamp’in sanat karsiti eylemi,
olumlanmaktadir. Dada akli, modern diinyanin digsal gercekligini
kendine mal etmeyi kendine uygun bulmustur. Hazir-nesne artik
olumsuzlugun ya da polemigin degil, yeni bir ifade repertuarinin temel
ogesidir” (Antmen, 2008: 177).

Bu baglamda, Yeni Gergekgiler, ger¢ekligi yeniden ifade ederken diinya capinda
Onem tastyan gilinliik hayatin kesitlerini kendilerine mal etmisler; caligmalarinda
genellikle buluntu ve atik nesneleri gergekligin bir parcasi olarak kullanmiglar ve farkl

yaratim yontemleriyle sanat objelerini olusturmuslardir.

Yeni Gergekgilerin 6nemli temsilcilerinden biri olan Arman (asil adi Armand
Pierre Fernandez), heykel c¢alismalarini, hazir-nesne kavramindan esinlenerek
gerceklestirmistir. Arman, seri tiretimin meydana getirdigi sonuglarla ilgilenmis; buluntu,
atik gibi imal edilmis giindelik kullanim nesnelerini genellikle “akiimiilasyon” teknigi ile
sanat objesine doniistiirmiistiir. “Aktimiilasyonda, istiflemek, katmanlamak, bantlmak ve
asmak gibi ¢esitli niianslar vardir. Sanat {iretiminde atik-¢op olarak nitelendirilen
nesnelerin sanat yapitina doniistimiinde sanat¢ilarin modernizmde kullandiklar1 yontem

ve tekniklerinden birisi”dir (Toluyag, 2021: 186).

Arman, imal edilmis nesneler iceren heykellerini “akiimiilasyon” olarak
tanimlamaktadir. 1959 yilindan beri bu teknikle iirettigi calismalarinda, seri iiretilmis
nesnelerin dogasinda bulunan “tekrar”a odaklanmakta ve seri iiretim olgusuna dikkat
cekmek istemektedir. Genellikle nesnelerin sahip oldugu kimligi ve karakteristik yapiy1
ironik bir yaklasimla ortaya koyan sanatgi, hazir nesneleri yok etmeye yonelik eylemini

estetik bir yaklasimla gerceklestirmektedir.
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Arman, 1982 yilinda “Uzun Siireli Otopark” adli anit heykelini, 59 tane
otomobili toplayip 1600 ton betona akiimiilasyon (biriktirme) teknigi ile yerlestirerek
gerceklestirmistir. Otomobiller, beton malzemesi aracilifiyla islevselligini yitirmistir.
Arman, otomobilleri tekrara dayali bir sekilde yigmasi ile onlarin dogasina ve tiiketimine
dikkat cekmekte ve bu otomobilleri acik alanda sergileyerek -kismen de olsa- onlar1
zamanla ciiriimeye sevk ederek tamamen islevsizlestirmektedir. Armani’in bir nesneyi

stirece bagl olarak, malzemesinde meydana gelecek durumlardan dolay1 islevsiz kilma

diisiincesi, hazir nesnelerin sanat objesine doniistiiriilmesinde farkli bir yontemdir.

Sekil 21. Arman, “Uzun Siireli Otopark”, Akiimiilasyon Teknigi, (19.49x6.09x6.09 m.),
Jouy en Josas, Fransa

(Kaynak: https://www.moonmanstudios.co.uk/2019/01/05/long-term-parking-1982/)

Neo-Dada, Pop Art ve Yeni Gergekeilik sanat¢ilari, Duchamp’in hazir-nesne
yaklagimini daha farkli bir boyuta tagimis; hazir nesneyi sanat objesine doniistiirmek igin
nesnenin malzemesini ya da boyutunu degistirerek yeniden iiretmeyi deneyimlemislerdir.
Sanat¢min etkinliginin 6n planda oldugu bu yaklasimda, hazir nesnenin model olarak
kullanilmasi ya da hazir nesneden ¢ikisli sanat objesinin sanatci tarafindan tiretilmesi s6z
konusudur. Dolayistyla ortaya ¢ikan sanat objesi, dogrudan hazir nesne icermez ancak

hazir nesne kaynakli bir {iretimin sonucudur. Ornegin, Pop Art sanatcilarindan Claes


https://www.moonmanstudios.co.uk/2019/01/05/long-term-parking-1982/
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Oldenburg, giinliik hayatta karsimiza ¢ikan siradan, hazir nesnelerin 6zellikle tiiketim
nesnelerinin malzemesine ve boyutuna estetik bir sekilde miidahale ederek yeniden
iretim yoluyla ¢aligmalarini gergeklestirmektedir. Oldenburg’un yaklasimi, nesneyi

islevinden soyutlayarak sanat objesine doniistiirmenin bir yontemidir.

Duchamp, Dada’dan sonra gelisen akimlar hakkindaki goriislerini, 1962

tarihinde Hans Richter’e yazdig1 mektupta su sekilde ifade etmektedir:

“Yeni gergekeilik, Pop Art, Montaj falan dedikleri bu Yeni Dada kolay
bir ¢ikis yolu ve Dada’nin beslendigi seyden besleniyor. Hazir-
yapimlar1 kesfettigim zaman, estetik¢ileri yiireklendirmek istemistim.
Yeni-Dada benim hazir-yapimlar1 aldi ve onlarda sanatsal giizellik
buldu. Sise Rafin1 ve pisuar1 bir meydan okuma olarak suratlarina
firlatmistim; simdi kalkmis bunlarin estetik degerlerini yliceltiyorlar”
(Baykam, 1999: 252 aktarir; Richter 1965: 207-208).

Duchamp’in bu goriisleri, kendinden sonra degisen hazir-nesne algisini ortaya
koymast agisindan Onemlidir. Bu baglamda, Bedri Baykam, Pop sanat¢ilarin
calismalarinin farklilagsmasina, genel goriintiisiiniin degismesine ragmen yine de tiim bu

calismalarin “Dada’nin ve hazir-yapimlarin yakin akrabalar1” oldugunu ifade etmektedir
(1999: 253).

Sanatin kavramsal bir olgu oldugunu hazir-yapimlari ile ortaya koydugu icin
kokeni Duchamp’a dayandirilan Kavramsal Sanat, 1960’11 yillarin ortalarindan itibaren
adin1 duyurarak yayginlagmaya baslayan, -her ne kadar giiniimiizde etkisi devam etse de-
1970’1i yillarin ortalarina kadar yapilan sanati ifade eden uluslararasi bir harekettir.
Kavramsal Sanat eserleri, bigimsel yapisi ile degil diisiinsel varligi ile 6n plandadir. Bir
baska ifade ile eserin arka planindaki fikir, bicimden daha fazla 6nem tasimaktadir. Bu
nedenle Kavramsal sanat¢ilarm, fikirlerini en iyi sekilde ortaya koyabilmek i¢in her tiirlii
malzemeden ve nesneden faydalandiklar1 ve bu nesneleri sanat ¢alismalarinda bazen
dogrudan bazen dile dair 6gelerle birlestirerek bazen de farkli miidahalelerden gegirerek

kullandiklar1 gorilmektedir.



63

Diislinceleri ve ¢esitli makaleleri ile sanatin kavramsallagsmasina dikkat ¢ceken ve
Kavramsal Sanat’in onciiliigiinii yapan 6nemli sanatc¢ilardan biri, Joseph Kosuth’dur.
Joseph Kosuth’un 1965 yilinda yaptig1 “Bir ve Ug Sandalye” adl yerlestirmesinde, hazir

bir nesneyi temsil etme ve dile yonelik 6nerilerle kavramsal olarak doniigtiirmiistiir.

Sekil 22. Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965, Modern Sanat Miizesi, New York

(Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/publications/in-focus/wrinkle/politics-gender)

Kosuth, bu yerlestirmesinde diislinsel bir ortam yaratmak i¢in hazir-yapim
ger¢ek bir ahsap sandalye kullanmistir. Diizenlemenin tam ortasinda yer alan gercek
sandalyenin solunda, ger¢ek sandalyenin bir temsili olarak tuval iizerine basilmis bir
sandalye fotografina, saginda ise izleyicinin zihinde sandalye imgesini olusturmaya
yonlendiren sandalyenin sozliikk sayfasindaki tanimina yer vermistir. Kosuth bu yaklagimi
ile izleyiciye nesnenin bi¢imi, goriintiisii ve anlami tizerinden kavramsal bir doniisiim
sunmaktadr (Yilmaz, 2013: 295-297). Nilgiin Ozayten’e gore, “Kosuth’ta sozliik
tanimlarmnin kullanimi totolojinin hizmetine sunulur ya da dilsel ready-made (fikir olarak
sanat) fonksiyonu goriir” (1992: 57).

Yerlestirme (Enstalasyon), ¢alismalarinda hazir nesne kullanan sanat¢ilarin en
cok tercih ettigi ifade bi¢cimlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Disiplinlerarasi bir
yapiya sahip olan yerlestirme, sanat¢inin nesnelerini sergilerken mekan ile iletisime

gecmesine olanak tanidigi gibi izleyiciyi de anlam iiretiminin bir pargas1 olmaya davet
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etmektedir. 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat tiirlerinden pek ¢cogu Kavramsal Sanat’in
farkli uzantilar1 olarak goriilmekte ve onunla iliskilendirilmektedir. Yerlestirme Sanati,
Fluxus, Sanat ve Dil, Performans Sanati, Sosyal Heykel, Video Sanati, Arazi Sanati ve
hatta gliniimiizde Dijital sanat1 da i¢ine alan Yeni Medya Sanati bu sanat tiirlerinden

bazilaridir.

1960’larda ortaya c¢ikan Fluxus, “diinyay1r burjuva yasamindan temizlemek™
diisiincesi ve “burjuva sanatina ve kurallarma bagh bir estetige” meydan okumasiyla
Dada’nin gii¢lii yankilarini duyumsatan ve “devrimlerin toplumsal, politik ve kiiltiirel
yapilarin, eylemleri ortak olan bir isbirligi icinde olmalarmi” gerekli goren, kavramsal
tavriyla 6n plana ¢ikmaktadir (Sahiner, 2013: 49). Sanatcilar, ¢aligmalarini ellerinde

bulunan malzemeler ve nesnelerle gergeklestirirken medya ve siirecten faydalanmislardir.
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Sekil 23. Joseph Beuys, “Kiivet”, 1960, (Beyaz emaye, yapiskan siva, yapiskan bant, gazli bez,
gres, yagli boya, bakir tel), 86cm. x 102cm. x 46¢m., Galerie im Lenbachhaus, Miinih
(Kaynak: https://www.lenbachhaus.de/entdecken/sammlung-online/detail/badewanne-

30031949)

Kavramsal Sanat’in ve Fluxus’un en 6nemli isimlerinden biri olan Joseph
Beuys’un 1960 yilinda yaptig1 “Kiivet” adli caligmasinda hazir nesne olarak ¢gocuklugunu
animsatan bir kiivet kullanmistir. Sanatci, bu kiivete yara bandi, yag gibi cesitli
malzemelerle miidahalede bulunarak sanat objesine doniistiirmiistiir. Kiivet, aslinda bir

diistincenin tasiyicisidir. Canan Beykal, Beuys’un ¢alismasindan sdyle bahseder:


https://www.lenbachhaus.de/entdecken/sammlung-online/detail/badewanne-30031949
https://www.lenbachhaus.de/entdecken/sammlung-online/detail/badewanne-30031949

65

“Bu kiivet belirli bir ¢evrede ve belirli kosullar altinda diinyaya
getirilmenin ~ gergekligine  atifta  bulunur.  Kiivetin  iginde,
bicimlendirilen, yapilandirilan bir el gibi duran parafin vardir. Bu
diinyadaki her seyin ardinda duran tiirden bir eldir. O el; yaraticiligi,
yalnizca sanat¢inin yaraticiligi olarak degil, antropolojik ve insani
anlamda yeniden sunar. Vurgu burada nesnenin anlami iizerine
yapilandirilmistir- manevi bir doganm enerjisi ile kaplanmis siki,
maddesel bir sey” (Sucuoglu 2014: 55 aktarir; Beykal 1992: 32).

Beuys, hazir nesneyi kullanma bigimi ile Duchamp’tan ayrilmaktadir. Duchamp,
kayitsizlikla sectigi siradan bir nesneyi islevinden ve baglamindan uzaklastirarak onu
sanat eseri yapan ve yapmayan nedenlere yanit ararken, “endiistri {irinii nesne” iizerinden
“sonug” ile ilgilenmistir. Beuys ise nesneleri tasidiklar1 anlamlar i¢in segmis, nesnelerin
yasamsalligini (enerjilerini) koruyarak onlar1 kendi baglamlarmmdan uzaklastirmadan
olduklar1 gibi kullanarak, “sonu¢” kadar “siire¢”’e de dnem vermistir (Y1lmaz, 2013: 347).
Bu dogrultuda, Beuys sectigi ger¢cek nesnelerin yaydigi enerjiyi degistirip doniistiirerek

yeni bir baglam araciliiyla farkli anlamlara ulagsmay1 hedeflemistir.

Hazir nesnelerin sanat objesine doniistiigii caligmalar1 incelerken, 1960’1 ve
1970’1i yillarin sanat egilimlerinin Duchamp’tan beslendigi ve kendi i¢lerinde de ¢ok
yonlii etkilesimler olusturdugu gézlemlenmistir. Bu yillarda Bati’da yasanan ¢ok yonlii
etkilesimlerin ve degisimlerin yansimasini Tirkiye sanat ortaminda da gormek

mumkindir.

Tiirk Sanat Elestirmeni ve Cagdas Sanat Kiiratorli Beral Madra, Tiirkiye’deki

hazir-nesne olgusunun gelisim siirecinden sdyle bahsetmektedir:

“Tiirkiye’de Marcel Duchamp ve Hazir Nesne olgusu 1960’larin
sonunda Altan Giirman ve 1970’lerin sonunda Sanat Tanimi Toplulugu
ile giindeme geldi. Siikrii Aysan Topluluk adina 1984°de Marcel
Duchamp baslikli ¢eviri ve 6zgiin yazilardan olusan 500’i numaral
2000 adet kiigiik bir kitap yayinladi. 1980’lerde Serhat Kiraz, Ahmet
Oktem, Fiisun Onur, Canan Beykal, Selim Birsel, Erdag Aksel, Giilsiim
Karamustafa yerlestirmelerinde hazir-nesne kullandilar” (Madra,
2016).
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Tiirkiye’de 1960’11 yillar, yasanan askeri miidahalenin yasamsal faaliyetler
kadar sanatsal ve diisiinsel tiretim iizerinde etkili oldugu ve Tiirkiye’de sanat alaninda
bireysel tiretimlerde Ozgiirlesmenin, elestirel tutumlarin ve idslup farkliliklarinin
gorildigl bir donemdir. Bu donemde Altan Giirman, Tiirkiye’de yeni sanatsal tavrin bir
temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tirkiye’de gergeklesen askeri miidahaleye
taniklik eden Giirman, Paris’te oldugu donemde (1963-1966) 2. Diinya Savasi’nin
yasama ve sanata olan yansimalarinm bir gézlemcisi olarak ¢alismalarinda askeriye ve
biirokrasi (military) olgusunu irdelemeye yOnelmistir. Sanat¢i, bu olgu iizerindeki
fikirlerini, resmin sinirlarindan siyrilip tahta barikat, dikenli tel gibi hazir
malzemeler/nesneler kullanarak “montaj” teknigi ile ifade etmesi ayni zamanda

geleneksel olana karsi hem bigimsel hem de zihinsel bir sorgulamadir (Bkz. Sekil 24).

Sekil 24. Altan Giirman, “Montaj 5”, 1967, seliilozik boya, dikenli tel, tahta,
140x140x9 cm.
(Kaynak: Ozayten, 1992: 95)

Doneminin kabul géren sanat anlayisindan uzaklagip bakis agisin1 gelenekselden
glincele ¢eviren Altan Giirman, zihinselligini ifade etmede hazir malzeme/nesne ve farkl
teknik (kolaj, dekupaj, montaj, baski gibi) kullanimi ile yenilik¢i bir yaklagim sunmus;
Tiirkiye’de Cagdas Sanatin Onciilerinden biri olarak, sanat tiretimlerini hem bi¢cim hem

de igerik acisindan etkilemistir.
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“Geleneksel resim ve heykelin digina ¢ikma bi¢imi, hazir yapim nesne
kullanimi, isini mekanla biitiinliik i¢inde tasarlamasi, sanat yapitinin
‘meta’ olmadigini savunusu, ise temel olan disiliniiniin ancak
izleyicinin katilimiyla biitlinliik kazanacagini belirtmesi, malzemelerini
siradan, basit hatta gecici nesnelerden segisi, bu olgular ancak
1970’lerde sozii edilmeye baslanan kavramlardir ve Fiisun Onur bu
konular1 sanat ortamimizin giindemine sokan sanatgilarin basinda gelir”
(Ozayten, 1992: 101).

Tiirkiye’de 1977-1987 yillar1 arasinda diizenlenen Yeni Egilimler Sergisi,
dénemin Oncii sanatcilarinin yenilik¢i yaklagimlarini yansitmakta ve hazir nesnenin farkl
kullanimlarindan Ornekler tasimaktadir: “Fotograf, metin ve baski gibi tekniklerle
iretilmis eserler; Yeni Egilimler sergilerinde ¢esitli endiistriyel ve giindelik nesnelerle

olusturulmus nesneler ve enstalasyonlar 6ne ¢ikt1” (Madra, 2011).

Bu baglamda, Tiirkiye’de sanatin ¢cagdaslasmaya basladig: siirecte; hazir nesne,
tipk1 Bat1 Sanati’ndaki ilk 6rneklerde oldugu gibi, sanat objesinin malzemesi olarak sanat
alanina dahil olmus; sanat ¢alismalarinda kolaj, asamblaj, karisik teknik, montaj gibi
farkli  tekniklerle  kurgulanarak  kullanilmustir.  Sanatgilar  6zellikle mekan

yerlestirmelerinde hazir nesnelerden faydalanmiglardir.

Ahu Antmen’in “1970’lerin sonundan bugiline uzanan liretimiyle Tiirkiye sanat
ortaminda bellek, arkeoloji, kiiltiir ve tarih kavramlarini alternatif ifade bigimleriyle
sorunsallastiran ilk sanat¢r” olarak ifade ettigi Handan Boriitegene, seramik malzemeyle
birlikte hazir metal nesneleri kullanmistir (Boriitecene, 2014: 4). 1987 yilinda Tiirkiye’de
Istanbul Urart Sanat Galerisi’nde agtig1 ilk kisisel sergisinde yer alan “Mutfak Ordusu”
ve “Utiiciiler” adli ¢ahigmalarinda, pismis topraktan yaptigi kadin figiirlerini giinliik
yasama ait tencere kapagi, titli gibi hazir metal nesneler ile birlestirmistir. Sanat¢i, bu

nesneleri iglevinden ve baglamindan uzaklastirarak sanat alanma tagimastir.
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Sekil 25. Handan Boriitegene, “Mutfak Ordusu”, 1987
Vakko Sanat Galerisi (Davetiyesi), Ankara
(Kaynak:http://openaccess.marmara.edu.tr/bitstream/handle/11424/130458/001638205019.pdf?

sequence=2)

Doneminde bu yaklasimiyla farklilik yaratan Boriitecene, Biilent Berkman ile

yaptig1 soylesisinde ¢calismalarinin ¢ikis noktasindan séyle bahseder:

“Insanlarm her giin fark etmeden yaptiklari, cok alistiklar1 seyler var.
Yemek yapmak gibi, iitii gibi. Bu isler bizi bigimlendiriyor. Zaman
aliyor. Kadinlar kendilerini, kisiliklerini bu aletlerle paylasiyorlar.
Gegen yi1l Grand Palais’te diizenlenen bir sergide yer alan, Ege’deki
Gyclac Adas’nin idollerinden ¢ok etkilenmistim. Bu etki gilinliik
yasamin cagrisimlariyla olgunlasti. Insanlarin yiizleri iitiilerde kisilik
kazanmaya bagladi. ‘Mutfak Ordusu’ ise yedi yili askin bir birikimin,
bir tanigikligin iirtinii. Onun kaynaginin da, Artemis’e adanmis bir adak
steli oldugunu soyleyebilirim” (Bdriitecene, 1987: 5).

Giliniimiiz sanatinin, 1960’lardan sonra gelisen sanat egilimleri, bu egilimlerin
birbirleriyle olan etkilesimleri ve Modern sanat ilkelerinin disina ¢ikan Postmodern
olusumlarla sekillendigi ve gilinlimiizde Gorsel Sanatlarin hem Modernizm’in hem de
Postmodernizm’in iki farkli olusum alani bularak iki farkli ¢izgide ilerledigi goriiliir

(Ozayten, 1992: 19).

Postmodernizmle birlikte ortaya ¢ikan ilke ve araglar, sanat¢ilarin hazir nesneye

yaklagimlarini ve hazir nesneyi kullanma bi¢imlerini etkilemistir. Mehmet Yilmaz,
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“Modernden Postmodern Sanat” adli kitabinda, Picasso ve Braque’in modernist ilkeleri
ihlal ederek, “kesyap ve kurgu araciligiyla alinti estetigine ve ¢ogulculuga giden yolu”
araladigin1 ve “kesyap, kurgu, alint1 estetigi, cogulculuk” ilkelerinin Postmodern sanatta
belirleyici oldugunu ve “fotograf, film ve kopyalama tekniklerinin” yeni teknolojiler ile

birlikte Postmodern sanatin temel araglar1 oldugunu ifade eder (2013: 29, 30).

Modernizm’in Postmodernizm’e doniisiim siirecinde teknolojik gelismelerin
etkisi biyiiktlir. Postmodernizm’in 6nemli kuramcilarindan Fredric Jameson, “19.
yiizyilin ortasinda bulunan ‘Buhar Makinesi’ ile ‘Realizm’; 19. yiizyilin sonuna dogru
‘Elektrik Enerjisi’ ile ‘Modernizm’ ve 1940’lardan bu yana ‘Elektronik ve Niikleer
Enerji’ ile ‘Postmodernizm’” arasinda iliski kurar ve “buhar ve elektrik enerjisini
‘Makinesel Uretim’ olarak nitelendirirken televizyon ve bilgisayar1 ‘Yeniden Uretim’
(reproduction) siireci olarak” nitelendirmektedir (Sahiner, 2013: 41). Jameson’un
kurdugu bu iligki, teknolojinin donemler iizerindeki etkisini goriiniir kilmaktadir. S6z

konusu bu degisimler, sanat¢ilarin hazir nesneye yaklagimlarini da etkilemistir.

Yilmaz’a gore, Modern sanat ve Postmodern sanat bir burjuvazi sanatidir ancak
“Modern Sanat1 ulusal burjuvazi evrensel degerler” i¢in desteklerken, Postmodern Sanati
“ulusagirr” olan burjuvazi “kiiresel degerler” i¢in desteklemektedir ki burada oncelikli
kiiresel deger, sermayedir, kiiresel devirde Bati kiiltiirii gene belirleyici olsa da bagka

kiiltiirlere de sans verilir ki bu sans, pazarlamadir (2013: 30).

Tiim bu bilgiler kapsaminda, Postmodern sanat¢ilarin ¢alismalarinda -ki hazir-
yapim caligmalarinin azimsanmayacak kadar cogunda kiiresel bir anlayisin izlerini
gormek miimkiindiir. Bu baglamda, “Globalizm (kiiresellik), sanatin ve yasamin birligi,
Intermedia, Deneysellik-Arastirmacilik, Sans, Oyunsallik, Sadelik-Tutumluluk,
Kapsayicilik, Temsiliyet, Ozgiillik, Zamanda var olmak, Miizikalite”yi kapsayan
konularda, ifade olanaklarina ulagsmak i¢in bir ara¢ olarak hazir nesnenin giiciinden

faydalanilmistir (Ozayten, 1992: 64).

Yukarda belirtilen farkli dinamiklerle sekillenen giiniimiiz sanati, ge¢misin
ozgiirce kullanilip tiiketilmesine olanak taniyan bir anlayis olmakla beraber tiim

yonleriyle de sanatgiy1 incelemeye ve denemeye davet eder. Bu anlamda, tarih, gelenek
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gibi kavram ve konular1 yeniden ele alir; sozbilimi, heykel ve bezeme gibi birbirinden
farkli tiirleri ayrim yapmadan kullanir. Uslup cesitliliginin goriildiigii ve karmasik,
celiskili anlam katmanlarmin hakim oldugu gliniimiiz sanati, heterojen bir yapiya sahiptir.
Hazir nesnelerin sanat alaninda kullaniminda yukarida bahsedilen Postmodern ilkelerin
ve araclarin etkin bir sekilde kullanildigi goriilir. Bu dogrultuda, sanatcilarin
calismalarinda hazir nesneyi ele alig bi¢cimleri ve bagvurduklari sanatsal ifade bigimleri
de degisiklik gosterir. Sanatgilar ya i¢inde bulunduklar1 ortama gore iiretimler yapmakta
ya da bu ortami elestirecek iiretimlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum, hazir nesne

kullanan sanatgilarin ¢aligmalarini genis bir bakis agis1 ile degerlendirmeyi gerekli kilar.

1960’lardan sonra televizyon, video, bilgisayar gibi elektronik araglarin ortaya
¢ikmasi, Postmodern donemde insanlara yeni bir gerg¢eklik sunmustur. Bu gergekligi,
gorsel bir anlamlandirma ortamina dontistiirmenin dnciilerinden biri olan Nam June Paik,
“elektronik medya imajlarini daha 1965 yilinin basinda ortaya koymustu. Televizyonlari
yeniden yapilandirdigi 6zel tavriyla aracin yaygin kullanimini ironik bir dille ele almis ve
ona karst mesafeli duran ilk sanat¢ilardan biri olmustur” (Sahiner, 2013: 56). Bu
baglamda, Nam June Paik, 1975 tarihli bir roportajinda “Marcel Duchamp video disinda
her seyi yapti. Biiyiik bir 6n kap1 ve ¢ok kiiciik bir ¢ikis yapt1. Bu ¢ikis videodur. Marcel
Duchamp’tan ancak bu sayede c¢ikabilirsiniz” diyerek, Duchamp’m hazir-yapimlarina
kars1, kendi diizeneginden imaj iiretebilen bir makine olarak televizyonu énermis ve hazir
nesne olarak televizyonu kullandigi ¢alismalariyla ¢agdaslarina yeni bir bakis acisi

sunmustur (Joselit, 2007: 37).
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Sekil 26. Nam June Paik, “Kral Ramses 1117, 1991, Video heykel
(Kaynak: https://kindamtellerrand.de/lichtkunst-in-ulm/)

Nam June Paik’in 1991 tarihinde yaptig1 “Kral Ramses 111" adli calismasinda
hazir bir nesne olarak televizyonu ve islerligini eklektik bir sekilde kullanmis ve onu sanat
objesine, video heykele doniistiirmiistiir. Paik’in bu tarz ¢aligmalarinda teknik ve estetik
iligki, televizyon ve video arasindaki farkliliklar iizerinden insa edilmektedir.
“Televizyonun, tiim diinya iizerindeki iletisim silirecini olusturan 6zelliklerinin, videonun
farkli ve yaratici etkilesim bigimleri araciligiyla siiziilerek doniistiiriilmesidir: Video’da,
ses ve geleneksel imaj yansitma yontemleri degistirilir, carpitilir ve yogunlastirilarak yeni

bir bigime biirlindiiriiliir” (Sahiner, 2013: 72).

Farkli yaklagimiyla hazir-nesne kavraminin smirlarmi genisleten Nam June
Paik, Video Sanatr’nin hem teknik hem de estetik etkilesiminden yola ¢ikarak yaptigi
yeni agilimlarla Video Sanati’nin dogusunda 6nemli katkilar saglamis; Video heykelleri,

Video yerlestirmeleri ve Video performanslari sanat diinyasina tanitmistir.

Postmodernizm’i yapibozuma ugratmak i¢in caligsmalarinda bir ara¢ olarak
fotografi kullanan Barbara Kruger, Sherrie Levine gibi sanat¢ilar, calismalarii hazir imaj
ya da kopyalama (¢ogaltma) ve kendine mal etme stratejileri ile olusturarak hazir
nesnenin sanat alaninda farkli kullanimlarim giindeme getirmislerdir. Ornegin, Barbara

Kruger, hazir imajlar1 yeniden tiretmekte, bu imajlara metin ekleyerek miidahale etmekte
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ve sosyal yapt ile ilgili temsil yontemlerini elestirmektedir. Tipk1 Duchamp’m Mona Lisa
tablosunun bir roprodiiksiyonuna yazi ile miidahale ettigi gibi. Sherrie Levine ise
taninmig sanatgilarin ¢alismalarmi fotograflama ya da ¢ogaltma yontemiyle yeniden
uretmekte ve fotografa imza ile miidahale ederek kendine mal etmektedir. Levine, 1991
yilinda yaptigi “Duchamp’tan Sonra Cesme” adli ¢calismasinda, Duchamp’in Cesme’sini
kendine mal edip, malzemesini degistirerek yeniden iirettigi nesne tizerinden 6zgiinliigii,
eseri ortaya koyani, sanat nesnesine atfedilen degeri ve piyasadaki ticari degeri
elestirmektedir. Levine’in ¢alismalari, bir nesnenin ¢ogaltilmasi ve sanat nesnesi olarak
sergilenmesi fikrine dayanan hazir-yapimlarin farkli bir goriintisiidiir. Rifat Sahiner’e
gore, “Levine ve digerlerinin kendine mal etme stratejisi ve soke edici etkisinden otiirii
Kiiltiirel tiiketime vurgu yapmak i¢in 1srarla kullandig: ‘tekrarlama (repetition) diisiincesi,
ylizeydeki goriinlisiin ardindaki anlamin dramatik olarak goriiniir kilinmasi”dir ve
“Duchamp’in hazir-yapimlari, sanatin salt bir form (Minimalizm ya da Soyut
Digsavurumculuk’un kullandig1 gibi) olarak sahip oldugu kimlige yeni bir yon ve baglam
kazandirmasindan o6tiirii, Postmodern sdylemin orjinsizlestirme egilimlerine kaynaklik

etmektedir” (2013: 186).
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Sekil 27. Jeff Koons, “Degistirilebilir Yeni Hoover”, 1981-87,
Elektirk Stipiirgeleri, Florasan Lambalar ve Pleksiglas
(Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/koons-new-hoover-convertibles-green-red-

brown-new-shelton-wet-dry-10-gallon-displaced-ar00077)

Duchamp gelenegi i¢inde iiglincii kusak olarak adlandirilan ve g¢aligmalarinda
hazir nesne kullanan sanatc¢ilardan biri de Jeff Koons’dur. Koons, 1981-1987 yillar
arasinda yaptig1 “Degistirilebilir Yeni Hoover” adli yerlestirmesinde, hazir tiiketim
nesnelerini segerek onlar1 dogrudan sanat baglamina tasimistir. Sanat¢i, magazadan satin
aldig1 elektrikli siipiirgeleri, kir ve tozdan korunacak sekilde floresanla aydinlatilmig cam
bir vitrine yerlestirmis; elektrik siipilirgelerinin islevini ve baglammi bu sekilde
degistirerek onlar1 sanat objesine doniistiirmiistiir. Nesnelerin hayatimizdaki roliinii ve
cagmin gosterigli tiiketimini elestirirken, Duchamp’1 animsatan bir ironi ile izleyiciye
sunmaktadir. Koons, kendi yaklagimini su sozlerle ifade etmektedir: “...Duchamp hazir-
yapimlarla, nesnelere olan aldirmazlhigmni sergiledi ancak benim kisisel gelisimim
nesnelere olan bagliligimdan geliyor... Bu nesnelerin igeriklerini degistirerek, kisiligime
ait bazi karakteristikleri ortaya koymaya calistyorum” (Sahiner, 2013: 199 aktarir; Koons
1992: 26).


https://www.tate.org.uk/art/artworks/koons-new-hoover-convertibles-green-red-brown-new-shelton-wet-dry-10-gallon-displaced-ar00077
https://www.tate.org.uk/art/artworks/koons-new-hoover-convertibles-green-red-brown-new-shelton-wet-dry-10-gallon-displaced-ar00077
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Sekil 28. Felix Gonzalez-Torres, “Isimsiz” (Los Angeles’taki Ross Portresi), 1991,

Cok renkli selofanla tek tek sarilmis sekerler ve sinirsiz tedarik,
Boyutlar yerlestirmeye gore degisken; ideal agirlik: 79,37 kg.
(Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/152961/untitled-portrait-of-ross-in-I-a)

Amerikali gorsel sanat¢1 Felix Gonzalez-Torres, heykel ve yerlestirmelerinde
giindelik deneyimin yasanmishigmi cagristiran saatler, ampuller, paketlenmis sekerler
gibi hazir nesneler ve malzemelerden faydalanmaktadir. Escinsel yonelimi de dahil olmak
iizere kimlik, agk, AIDS, kayip gibi temalar1 konu edinen Gonzalez-Torres, sectigi hazir
malzemelerin/nesnelerin  bazi ozelliklerini sanat c¢aligmalarmmda metafor olarak

kullanmakta ve izleyiciyi de yapitina dahil etmektedir.

Felix Gonzelez-Torres, 1991 yilinda “Isimsiz” (Ross’un Los Angeles’ta
Portresi) adli inlii yerlestirmesini, AIDS sebebiyle kaybettigi sevgilisi Ross’a ithafen,
ticari olarak satilan renkli jelatine sarilmis sekerlerden yapmistir. Sanat¢i, bu
yerlestirmesinde Ross’un viicut agirhigina da bir gonderme yaparak, onun bedeniyle ayni
agirlikta olan, renkli jelatine sarilmis seker yiginini bir galerinin kdsesinde iiggen
formunda sergilemistir. Seker yiginlari, Ross’un bedeninin bir ¢agrisimidir. izleyicileri
seker yiginidan bir seker alip yemeye yonlendiren Gonzalez-Torres, izleyici siirece dahil
ederek sekerin zaman i¢inde giderek azalmasi ile Ross’un hastaliga karsi zamanla yenik

diismesini, yok olusunu goriinlir kilmaktadir. Bir diger yandan da sanat¢i, Ross’un
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agirligint korumak i¢in her giin seker ekleyerek, onun mecazen 6lmesini engelleyen bir
yaklasim sergilemektedir. Bu yerlestirmede, siradan hazir bir nesne olan seker, sanat¢i ve

izleyici birlikteligi ile sanat objesine dontigmiistiir.

.

Sekil 29. Vilma Willaverde, Paris sergisinden genel goriiniim, Seramik, 1995

(Kaynak: http://vilmavillaverde.com.ar/Web2_sanitarios/Expo_Paris.htm)

Arjantinli  seramik sanat¢ist Vilma Villaverde, 1982 yilindan itibaren
calismalarinda hazir vitrifiye nesnelerini, seramik malzeme ile sekillendirdigi kadin
figiirleri ile birlestirerek Sanat objesine doniistiirmektedir. Villaverde, ¢aligmalarinda
hazir vitrifiye nesnelerini bazen figiiriin bedenindeki bir parga bazen de figiiriin tuttugu
bir ¢algi aleti olarak kullanmaktadir. Boylelikle sanat¢1, hazir seramik nesneleri sadece

baglamindan uzaklastirmamakta, onlara yeniden farkl bir islev kazandirmaktadir.
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Sekil 30. Ai Weiwei, “Coca Cola Logolu Han Hanedani Kab1”, 1994
(Kaynak: https://airmail.news/issues/2021-11-6/artful-dodger)

Cin’in 6nde gelen Cagdas sanatcilarindan Ai Weiwei, sanat ¢galismalarinda etkili
ifade olanaklarma ulasmak i¢in genellikle hazir nesnelerin giiciinden faydalanmaktadir.
Sanat¢min 1994 tarihli “Coca Cola Logolu Han Hanedani Kab1” (Han Dynasty Urn with
Coca-Cola Logo) adli hazir-yapimi, hazir nesneyi dogrudan sanat alaninda kullandig:
calismalarindan biridir. Weiwei, Cin’in tarihinde belirleyici bir donem olan Han
Hanedanligi’na ait antika, hazir yapim seramik kabi satin alip iizerine kiiresel anlamda
tiikketiciligi simgeleyen Coca Cola’nin ikonik yazisini kirmizi boya ile yazmakla sinirli
olan bir miidahale ile ¢agdas bir sanat objesine doniistiirmiistiir. Sanatg1, ge¢gmiste kiiltiirel
bir deger olarak iiretilmis ikonik bir formu, estetik olarak dnceden tasarlanmis olan Coca
Cola logosu ile bir arada kullanarak Cin’in Amerika kiiltiirii ile olan iligskisine génderme

yapmaktadir.

Tiirkiye’de seramik alaninda endiistri {irinii bir nesnenin sanat objesi olarak
kullanilmasi diislincesinin gelisiminde; seramigin sanayilesmesiyle birlikte sanatcilarin
seramik fabrikalarinda ya da bu fabrikalarin sanat atlyelerinde ¢aliyma imkani bulmasi,
merakli ve yaratici bir kimlige sahip olan sanat¢inin endiistriyel iiretim ortamini ya da bu
ortamda tiretilen nesneleri bir esin kaynagi olarak gormesi Ve buna bagli olarak diisiince

bicimini ve bakis agisin1 degistirmesi etkili olmustur.


https://airmail.news/issues/2021-11-6/artful-dodger
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Seramik kilinin sekillendirilebilir bir malzeme olmasi, seramik sanatcilarinin
endiistriyel seramik nesneye yeni bir bakis agistyla yaklagsmalarma olanak tanimistir. Bu
yaklasim, sanat¢ilarmn fabrika ortaminda iretilen, endistriyel kalip {riinii olan,
bi¢cimlendirilmis ancak {iriindeki eksiklik, hata nedeniyle ya da sanat¢min istegi
dogrultusunda pisirimleri gergeklestirilmemis yar1 hazir seramik nesneleri, farkl
miidahale yontemleriyle yeniden big¢imlendirerek sanat objesine doOniistiirmeleri
seklindedir. Tipki Duchamp’in da hazir-yapimlarini siniflandirirken (semi-readymade)
“yar1 hazir” seklinde ifade ettigi gibi, burada “yari hazir seramik nesne” olarak ifade
edilen, malzemesi seramik kili olan, endiistriyel tiretim yontemleriyle sekillendirilmis,

belli bir bigime sahip ancak pisirimi gergeklestirilmemis triinlerdir.

Tiirkiye’de seramigin sanayilesmeye basladig1 siirecte, seramik fabrikalarinda
veya bu fabrikalarin sanat atdlyelerinde ¢ahsma firsati bulan sanatgilar, endiistri tirtini
nesneye bakis agilar1 ve yaklasimlariyla seramik sanatina hem yenilik hem de canlilik
getirmistir. Bu baglamda, seramik fabrikalar1 ve sanat atdlyeleri ile yakin iliskide olan
Tiirk Seramik sanat¢ilarindan ilgi Adalan ve Hamiye Colakoglu, Tiirkiye’de seramik
alaninda yar1 hazir endistriyel nesnelerin sanatsal amag¢lh kullanilmasina Onciiliikk

etmislerdir.

Resim kokenli Tiirk Seramik Sanatcisi Ilgi Adalan, 1950°1i yillarm sonlarinda
Eczacibagi (Mumhane) Seramik Sanat Atolyesi’nde seramik egitimi almis ve Gorbon
Seramik Fabrikasi’nin yeni acildig1 donemlerde, atdlyenin sanatsal iiretim bolimiinde iki
yil caligmistir (Deniz Ulueren, 2007: 94-95). TRT tarafindan 1998’de sunulan
“Camurdaki Sir Ilgi Adalan” adli belgeselde, Ilgi Adalan, 1957 yilinda kurulan
Eczacibagt Seramik fabrikasinin Vitra Sanat Atdlyesi’nde ¢aligmaya giden ilk seramik
sanat¢ist oldugundan ve endiistri {irinii nesnelere duydugu ilgi ve bu nesneleri form
anlayisiyla bagdastirma isteginden dolay ¢aligmalarini, Vitra Sanat Atolyesi’nin iginde
yapmak yerine lavabo, klozet gibi vitrifiye {iriinii nesnelerin yapildig1 isletme binasinda
gergeklestirdiginden bahseder. Adalan, fabrikada endiistriyel kalip yontemi ile
sekillendirilmis yar1 hazir seramik nesneleri, kimi zaman yan yana getirerek Kimi
zamanda farkli kompozisyonlarda kurgulayarak bicime ve tasarima yonelik yaptigi

miidahalelerle bir heykele, bir sanat objesine doniistiirmesiyle doneminde yaygin
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olmayan bir girisimde bulunarak ¢agdaslarina onciilik yapmustir (Adalan, K. Ertiirk
Réportaji, 2022).

Sekil 31. Ilgi Adalan, Yar1 hazir vitrifiye nesnelerini birlestirerek olusturdugu heykeli, 1999
Seramik, Karisik Teknik, Yiikseklik 50 cm.

(Kaynak: https://artam.com/arama?g=ilgi+adalan)

Yar1 hazir seramik nesnelerden ilham alarak ve bu nesneleri birlestirerek sanat
objelerini iireten ilgi Adalan’m ¢alismalar; ilk bakista endiistri {iriinii seramik nesneden
iiretildigi belli olmayan, hem bi¢imsel hem de estetik agidan son derece giiclii, soyut

formlardan olusmaktadir.

Cagdas Tiirk Seramik Sanatgis1 ve akademisyen Hamiye Colakoglu, 1970
yilindan itibaren Sanat Danigmanligini Mustafa Tuncgalp’in yaptig1 Canakkale Seramik
ve Kalebodur Sanat Atdlyesi’nde uzun yillar boyunca, belirli zamanlarda misafir sanatg1
olarak bulunmug; 1978-1980 yillar1 arasinda Sogiitsen Seramik fabrikasinda Sanat
Danigmani olarak tiretime destek vermistir. Doneminin endiistri ve teknolojisini yakindan
takip eden Colakoglu, Canakkale Seramik Fabrikasi’nda misafir sanat¢1 olarak bulundugu
donemde, Izalatér Fabrikasi’'nda refrakter malzemeden sekillendirilmis, yar1 hazir
seramik nesne olan roller borularmin bi¢imine miidahale ederek onlar1 islevinden ve
baglamindan uzaklastirip, farkli malzemelerle birlikte kurgulayarak sanat objesine

doniistiirmesiyle onciilik yapmis; Seramik sanatgilarma farkli bir bakis agisi
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kazandirmistir. Sanat¢inin 1997 yilinda Can’da yaptig1 “Yasam Agaci” adli heykeli ile
ayni yilda Bilkent Universitesi’ne yaptig1 “Bilim Agacr” adli heykeli, yar1 hazir refrakter

nesneyi sanat objesine donistiirdiigi eserleridir.

Sekil 32. Hamiye Colakoglu, “Bilim Agac1”, 1997, Seramik, Karigik Teknik
Bilkent Universitesi, Ankara

(Kaynak: Hamiye Colakoglu Restrospektif Seramik Sergisi Katalogu, 2010: 25)

Goriildigi tizere, yar1 hazir seramik nesne, sanat¢inin kendisini ifade etmesine
olanak tanimasinm yani sira sanat¢iya malzeme olarak sekillendirilebilirlik sunmasi,
Ozgiirlik alani tanimasi ve sanat¢inin etkinligini 6n planda tutmasi agisindan Seramik

sanatgilar tarafindan tercih edilmektedir.

Seramik sanatgis1 ve akademisyen Beril Anilanmert, sanat g¢aligmalarinda
formlar1 yeniden diizenleme ve farkli tekniklerle yeniden tanimlama siirecinde,
diistincelerini etkili bir sekilde ifade etmek i¢in hazir nesnelerin/malzemelerin sanatgiya
sundugu 6zgiirliik alanindan faydalanmaktadir. 2003 yilinda istanbul’da Akbank Kiiltiir
Sanat Merkezi’nde a¢tig1 “KOD 5205 adl kisisel sergisinde, din kavraminin fazlaca
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gindeme geldigi bir donemde dikkatini kutsal simgelere ve konulara ¢eken sanatgi,
kutsal-kurban konulu heykelleri ve melek konulu yerlestirmelerinde ifade olanaklarina

ulasabilmek i¢in hazir sofra esyalar1 ve vitrifiye seramik nesneler kullanmstir.

Sekil 33. Beril Anilanmert, “5202 Serisi”, 2001, Seramik, 76X76 cm.
(Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=iUmC8scCGiw)

Endiistri tirtinii nesnenin islevine ve baglamina yonelik yaptigi miidahalelerle
izleyiciye farkli bakis ag¢ilar1 sunan Anilanmert, KOD 5205 serisinde, Eczacibasi Sanat
Atolyesi’nde lavabo, lavabo ayagi, klozet kapagi, dus teknesi gibi 1skarta olan vitrifiye
uriinii nesnelerin hem pozisyonunu degistirerek hem de seramik malzeme ile onlar1
yeniden kurgulayarak sanat baglamina tagimistir. Sanat¢inin ¢alisma serileri ve sergisinin

adi, endiistri iirlinii nesnenin tiretildigi kalibin kod numarasidir.

Sekil 34. Beril Anilanmert, “Melek Serisi”, 2001
“Seyir Defteri” adl1 Retrospektif Sergisinden-2021
(Fotograf: Miige Eryilmaz)


https://www.youtube.com/watch?v=iUmC8scCGiw

81

Seramigin hem endiistriyel hem de sanatsal alanda var olmasi, sanatg¢ilarin
calismalarinda hazir nesneyi kullanmalarinda farkli yaklasimlar gelistirmelerine olanak
tanimigtir. Hemen hemen her seramik sanatgisi, hazir nesneyi sanat calismalarinda

dogrudan ya da dolayli olarak kullanmistir.

Yapilan arastirmalarda, hazir nesne kullaniminda genellikle iki yaklasim
seklinin 6n planda oldugu goriilmiistiir. Birinci yaklagim, sanat¢inin hazir nesneyi bir esin
kaynagi olarak gérmesidir. Sanat¢i, caligmalarinda bir kurgu 68esi olarak hazir nesneden
faydalanabilmektedir. Bu dogrultuda, sanat objesini hazir nesneden ¢ikisli ya da hazir
nesneyi merkeze alarak olusturmaktadir. Tkinci yaklasim ise sanat¢inm hazir nesneyi, ele
alacagi konu, kullanacagi malzeme ya da yapacagi tasarima gore segmesidir. S6z konusu

yaklasimlar, raporun birinci bolimiinde ifade edilen hazir-nesne yaklasimindan farklidir.

Yukarida bahsedilen yaklasimlar, sanat¢ilarin ¢alismalarinda hazir nesneleri
kullanma sekillerini belirlemelerini saglar. Hazir nesneyi sanatsal form, tasarim nesnesi
ile birlestirerek, hazir nesneyi seramik malzeme ile firin i¢inde veya disinda birlestirerek,
hazir nesneyi ya da yar1 hazir seramik nesneyi sanatsal iiretim siirecinde kullanarak

sanatsal calismalar tiretebilmek miimkiindiir.

Sanatsal iiretim siirecinde hazir nesnenin kalibini alarak sanat objesine
dontistiirmek, gilinlimiizde Seramik sanatgilarinin ifade olanaklarma ulasmada sik
basvurduklar1 yontemlerden biridir. Bu yaklasim, 1960’11 ve 1970’li yillardaki sanat
egilimlerinin etkisiyle, “iiretim siirecini hizlandirmakla birlikte aktarilmak istenen
diisiince, duygu ya da kavrami daha gercekci ve net bir sekilde ifade edebilmek adina
daha ¢ok Trompel’oeil egiliminde eser veren Siiper Obje sanat¢ilar1 tarafindan uygulanan

bir yontem olarak” ortaya ¢ikmustir (Canbolat, 2017: 158).

“TrompeL’oeil eserlerde, gercekligi yakalamak adina yapilan biitiin
calismalar seramik sanat¢isini adim adim, hazir nesnenin kalibini alarak
seramikten liretme noktasina getirmistir. Richard Shaw basta olmak
tizere, Victor Spinski, David Furman gibi Trompel’oeil eserler iireten
sanat¢ilarin gergekligi yakalamak ve yansitabilmek adina, ozellikle
giinliik yasamdan nesnelerin kalibin1 alarak seramikten tirettikleri”
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bilinmektedir (Canbolat, 2017: 157). S6z konusu hazir nesneler, sadece endiistri triinii

nesneler degil glinliik yasama ait nesneler ya da hazir {iriinler de olabilmektedir.

Hemen hemen her seramik sanat¢isinin bu yaklagimla {irettigi bir sanatsal
calismasi vardir. Tiirk Seramik sanatcilarindan Zehra Cobanly, Insel Inal, Deniz Pireci,
Kemal Tizgol, A. Temel Koseler, Funda Susamoglu Ertiirk, Perithan San Aslan, Burcak
Bingdl, Ezgi Hakan, Asli Aydemir olmak iizere daha pek cok sanat¢i hazir nesnenin

kalibin1 alarak sanatsal ¢caligmalar tiretmektedir.

Seramik sanatgis1 ve akademisyen H. Mutlu Baskaya Yagci, ana malzemesi
seramik olan sanat caligmalarinda, genellikle yan malzeme olarak hazir malzeme ve
nesnelerden faydalansa da hazir nesneleri dogrudan sanat objesine doniistiirdiigi
calismalar1 da vardir. Bagkaya Yagci’nin 1997 yilinda yazdigi “Mugla Bacalarinin
Cagdas Seramik Yorumunda Raku Dokularr” adli yiiksek lisans tezinde, bir ortii elemani
olarak kullanilan hazir alaturka kiremitleri se¢mis ve bu kiremitlere ¢esitli raku sirlarini
akitma yontemiyle uyguladiktan sonra Raku pisirimi ile estetik degerler kazandirip sunus
bicimi ile islevsizlestirerek sanat objesine doniistiirmiistiir. Sanatgi, sanat objesi olarak

ele aldigi kiremitler ile farkli diizenlemeler yapmustir (Baskaya, 1997: 194, 200-202).

NANGEAZERL

Sekil 35. H. Mutlu Baskaya Yagci, “Isimsiz”, 1997, Raku, (42x18x13 cm.)

Hazir nesne olarak Oluklu Kiremit, 10’lu kompozisyon

(Kaynak: Bagkaya, 1997: 201)
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H. Mutlu Baskaya Yagci, 2009 yilinda yazdig: “Sanatsal Formlarda Seramik ve
Karisik Malzeme Birlikteligi” adli sanatta yeterlik eseri ¢aligmasi raporu kapsaminda
irettigi sanat calismalarinda ise cay siizgeci, tel siizgeg, lavabo siizgeci, merdane,
merdiven, mercek gibi hazir nesneleri bir metafor olarak kullanip kimi zaman dogrudan
seramik malzeme ile bir araya getirmis kimi zaman farkli malzemelerle destekleyerek
kimi zaman da alternatif pisirim teknikleriyle estetik degerler kazandirarak sanat objesine

doniistirmiistiir.

Sekil 36. H. Mutlu Baskaya Yagci, “Akil Siizgeci”, Hazir nesne olarak ¢ay siizgeci,
Musir Pastasi, Ahsap, 2001
(Kaynak: Baskaya Yagci, 2009: 86)

Sanatci, 2001 yilinda yaptig1 “Akil Siizgeci” adli ¢alismasinda Tiirk kiiltiirtine
ait geleneksel bir hazir gay siizgecini secgerek islevine yonelik miidahale ile sanat objesine
doniistlirmiistiir. Bu donilisiimiin temelinde kavramsal sorgulamalar s6z konusudur.
Sanatg1, siizgecin slizme islevini, musir pastasi teknigi ve sunus bigimi ile
islevsizlestirmistir. Bir diger yandan da Misir pastasi ile farkli biinyeler elde ederek
stizgeclere estetik deger kazandirmistir. Calismalarinda siizgeci metafor olarak kullanan
sanat¢t icin akil siizgeci, “medya yoluyla olusturulan bilgi kirliligi ya da medyatik
kirlilikten aritabildiklerimizi simgeler. Tipki akil siizgeci de lavabo siizgeci de etimolojik
olarak kelime anlamu ile birebir ortiisiir. Siizen, fazlaliklarin ve kirliligin tistte kaldig1 bir

yapist vardir” (Bagkaya Yagci, 2009: 64).
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2004 yilinda Fulvia Carnevale ve James Thornhill tarafindan Paris’te kurulan bir
sanat¢1 Kolektifi olan Claire Fontaine, adin1 Fransiz defterlerinin popiiler markasindan
aldiktan sonra kendisini “hazir-yapim sanat¢1” olarak tanimlamistir. Sanat¢inin hazir-
yapitlarinda sozlii anlatim bi¢cimlerinden yazi ve metin dnemli bir rol oynamakta; gorsel
anlatimi bu araglar ile destekleyerek sozlii ve gorsel anlatim arasindaki hiyerarsiyi, Kimi
zaman mizahi kimi zaman da ironik bir yaklagimla elestirmektedir. Sanat¢inin

calismalarinin arka planinda “otoritenin reddi” vardur.

Sekil 37. Claire Fontaine, “Gosteri Toplumu Tuglasi1”, 2006
Tugla ve tugla parcalari, lastik bant, Arsiv kagidi iizerine arsiv baskis1

(Kaynak: https://bombmagazine.org/articles/claire-fontaine/)

Claire Fontaine, 2006 yilinda “Gosteri Toplumu Tuglasi” (La Societe du
Spectacle Brickbat) adli hazir-yapitini, 20. yiizyilin ikinci yarismin  6nemli
diisiiniirlerinden biri olan Guy Debord’un 1967 tarihli meshur “Gosteri Toplumu” adli
kitabinin kapagini, hazir-yapim bir tuglanin {izerine lastik bant ile tutturarak
olusturmustur. Hazir-yapim tugla, sanat¢cinin bicimsel diizeyde sahiplendigi kitabin
icerigi haline doniiserek kitabin kapagmni bir tuglaya sarma fikri ile bir anlamda onu

susturmaktadir.

2013 yilinda Monash Sanat Miizesi’nde, Max Delany, Charlotte Day, Francis E.
Parker ve Patrice Sharkey kiiratorliigiinde diizenlenen “Tekerlegi Yeniden Kesfetmek:

Hazir Yiizyil” (Reinventing The Wheel: The Readymade Century) adl sergi, asagida


https://bombmagazine.org/articles/claire-fontaine/
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belirtilen 50’den fazla uluslararasi sanatgiy1 bir araya getirdigi i¢in giiniimiiz sanatinda

hazir nesnenin farkli kullanimlarini sanatgilarin ¢aligmalar1 {izerinden incelemek

mumkindir:

“Carl Andre, Hany Armanious, Nairy Baghramian, lan Burn, John
Cage, Christo ve Jeanne-Claude, Tony Cragg, Michael Craig-Martin,
Martin Creed, Aleks Danko, Julian Dashper, Simon Denny, Marcel
Duchamp, Sylvie Fleury, Ceal Floyer, Claire Fontaine, Gilbert &
George, Félix Gonzalez-Torres, Agatha Gothe-Snape, Greatest Hits,
Matthew Griffin, Richard Hamilton, David Hammons, Matt Hinkley &
Joshua Petherick, Lou Hubbard, Barry Humphries, Jeff Koons, Joseph
Kosuth, Louise Lawler, Klara Lidén, Andrew Liversidge, James Lynch,
Robert MacPherson, Rob McLeish, Callum Morton, John Nixon, Meret
Oppenheim, Kain Picken & Rob McKenzie, Rosslynd Piggott, Man
Ray, Scott Redford, Stuart Ringholt, Peter Saville, Charlie Sofo, Haim
Steinbach, Ricky Swallow, Masato Takasaka, Peter Tyndall, Alex
Vivian, Danh V6, Andy Warhol ve Heimo Zobernig” (Tekerlegi
Yeniden Kesfetmek: Hazir Yiizyil, 2013).

Isvigreli Tak:1 Sanatgis1 ve akademisyen Hans Stofer, genellikle buluntu hazir

nesnelerin iglevine ve baglamina miidahalede bulunarak onlar1 sanat baglamina tasiyan

uretimleriyle dikkat ¢ekmektedir. Sanatgmin miidahalesi, bazen dekorlama bazen de

farkli malzemeler ve nesneler ile kurgulamaya yoneliktir.

Sekil 38. Hans Stofer, “Robin Day”, 2006, Hazir kase, Cikarilabilir kus figiirii,

Cin Porseleni (Bone China), Altin yaldizli, Porselen ve Miknatislar

(Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0169125/robinday-bowl-and-figure-stofer-hans/)


https://collections.vam.ac.uk/item/O169125/robinday-bowl-and-figure-stofer-hans/
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Stofer, 2006 yilinda yaptig1 “Robin Day” adli hazir-yapiminda bir kasenin
kenarmni bilingli bir sekilde kirarak piiriizlii kenarina altin yaldiz ile dekora yonelik bir
miidahale bulunmusg ve kasenin tabani ile hazir-yapim porselen kus figiiriiniin tabanina
miknatis pargalar1 yerlestirerek onlar1 birlestirmistir. Nesnelerin geleneksel algisina
miidahalede bulunarak onlarm 6nemini sorgulayan sanat¢i, ¢alismalarinda kirilganliga

dikkat ¢ekerek hazir nesneleri yeniden bicimlendirmektedir.

Amerikali Seramik ve Heykel sanatgis1 ayn1 zamanda akademisyen olan Ron
Baron, kiiltiirel bir arkeolog gibi, belli bir kimlige sahip ve iiretildigi toplumun
ozelliklerini yansitan, 6zellikle nesnelerin kolektif tarihinden ve nesneleri kullanan ya da
onlara sahip olan bireylerden bahseden hazir seramik nesneleri sanat ¢alismalarinda

kullanmaktadir.

Sekil 39. Ron Baron, “Yeniden Koleksiyon™ Serisi, Tarihsiz
(Kaynak: https://www.ronbaron.net/current-work-1?lightbox=dataltem-k6whvner4)
Sekil 40. Ron Baron, “Yeniden Koleksiyon™ Serisi, Tarihsiz

(Kaynak: https://www.ronbaron.net/current-work-1?lightbox=dataltem-ingbgwjal)

Baron, “Yeniden Koleksiyon” (Re-Collection) adli serisinde, buluntu seramik
hazir nesneleri giinliik yasamlarindaki konumlarindan uzaklastirip yiginlar halinde bir
araya getirerek belli bir hacme sahip sanatsal formlara, kap sekillerine doniistiirmektedir
(Baron, Recent Works, Tarihsiz) (Bkz. Sekil 39-40).


https://www.ronbaron.net/current-work-1?lightbox=dataItem-k6whvner4
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Seramik sanat¢isi ve akademisyen Elif Aydogdu Agatekin, 2007 yilindan
itibaren seramik caligmalarinda hazir yapim olarak atik refrakter plakalari, 2010 yilindan
giinlimiize atik seramik malzemeleri farkli yontemlerle bigimlendirerek sanat objesine
doniistiirmektedir  (2012: 105). Sanatgi, kavramsal temele dayanan sanatsal
caligmalarinda, ifade olanaklarina ulagmak i¢in kirildiklarinda sahip oldugu degeri
kaybedecegine inanilan atik nesneleri kullanmaktadir. ifade olanaklarina gére miidahale
yontemini belirleyen sanatci, kesme, kazima gibi tekniklerden, seramik dekor ve pisirim

tekniklerinden ve bunun gibi gesitli sanatsal miidahalelerden faydalanmaktadir.

Sekil 41. Elif Aydogdu Agatekin, “Yeni Tiirkiye” Serisinden Bir Caligma, 2019
Kirilmis yadigar seramik ve porselen fincanlarin igine atik seramik pargalari ve betonla asamblaj,

(Kaynak: “Kuslar Derdine Konar” Sergi Katalogu Kapak Fotografindan alinmustir)

“Daha 0nce baska islevleri olmus, buluntu, yadigar, kirik, eski, satin alinmis ve
cogunlukla endiistrinin atiklarini” sanatsal ¢aligmalarinda kullanmay1 tercih eden Elif
Aydogdu Agatekin, s6z konusu nesneleri bir tavir olarak bilingli bir sekilde kirarak
miidahale etmekte ve onlar1 birlestirerek yeniden yorumlamaktadir (Can, 2019). 2019
yilinda actig1 “Kuslar Derdine Konar” adli sergisinde yer verdigi “Yeni Tiikiye” adli seri
caligmalarini, kirilmig yadigar seramik ve porselen fincanlarin igine yerlestirdigi atik

seramik parcalarini betonla asamblaj yaparak olusturmustur.
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Seramik Sanat¢ist ve akademisyen Aygiin Dinger Kirca sanatsal ¢caligmalarinda
hazir porselen sofra esyalari ve porselen biblolar gibi hazir seramik nesnheler
kullanmaktadir. “Zamanm Taniklar” adli sergisinde, yasamindan izler tagiyan hazir
porselen biblolar, kirik porselen pargalari ile bir araya getirip yeniden kurgulayarak sanat
alanmna tasmmistir. Kirik parcalar1 6zgiinliik degeri olarak géren sanatgi, endiistri tirlinii
nesnenin siradanligindan uzaklasmak ve onu digerlerinden farkli kilmak icin
kurgularinda kirik porselen parcalarina yer vermektedir. Dinger Kirca’nin hazir

nesnelerle yaptig1 sanatsal calismalarda dekora yonelik miidahaleler goriilmektedir.

Sekil 42. Aygiin Dinger Kirca, “Kiiltiirel Diyalog 17, Asamblaj, 30x90 cm., 2017
(Kaynak: Belirsiz Zamanlar ve Sonrasi Sergi Katalogu, 2021)

Seramik alaninda hazir nesnenin kullanildig1 sanat ¢alismalarina bakildiginda,
sanatcilar hazir nesneye yaklasimlarma gore, meslek alanlarinin ana malzemesinden
olan hazir seramik nesnelerden ve yari hazir seramik nesnelerden dogrudan ya da dolayli
olarak faydalandiklar1 goriiliir. Bu baglamda, seramik sanatgilari tarafindan vitrifiye
iirlinleri, yap1 seramikleri, sofra esyasi, siis esyasi, refrakter nesneler/malzemeler gibi yar1

hazir ya da hazir seramik nesnelerin tercih edilmektedir.

Aragtirmada ele alinan 6rneklerde gorildiigii tizere, hazir seramik nesneleri
farkli yontemlerle sanat objesine doniistiirmek miimkiindiir. Aygiin Dinger Kirca, 2012
yilinda yazdigi1 “Endiistriyel Sofra Seramiginin Sanat Nesnesi Olarak Yeniden
Degerlendirilmesi” adli sanatta yeterlik tezinin alt baglhiginda bu yontemleri su sekilde

ifade etmistir:
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“Mozaik Yontemi ile Doniistiirme, ‘Pique Assiette’ Teknigi, Tamir ve
Sanatsal lyilestirme teknikleri ile Yenileme, Firin Zayiatlari,
Deformasyon ve Kirik Pargalarin Yorumlanmasi, Hibrit (Melez)
Kullanimlar ile Yeniden Kurgulanmasi, Kumlama, Kazima ve Kesme
Teknikleri Kullanarak Yorumlama, Dekordan Faydalanarak Nesneleri
Yeniden Yorumlama, Seramigin Kirillganliginin Kullanilmasi” (2012:
[-111).

Hazir seramik nesnenin, malzemesinin bir 6zelligi olan “kirilganhik”, endiistri
iirlinli bir nesneyi sanat objesine doniistiiriirken sanat¢i tarafindan bilingli bir sekilde
basvurulan bir “miidahale yontemi”; seri iiretimin tekdiizeligini kirmak icin bir tir
“Ozglinlik arayis1” ya da sanat¢inin malzeme yoluyla izleyiciye aktarmak istedigi
“duygu” yani bir tiir “ifade arac1” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢inin hazir nesneyi
bilingli bir sekilde kirmasi ya da kirilmis, 1skarta olan hazir bir nesneye, Kintsugi gibi
sanatsal onarim teknikleri ile miidahale ederek parcadan biitiine giden bir anlayisla
sanatsal objesini ya da kurgusunu olusturmasina imkan tanimaktadir. Bu yontem,
genellikle atik nesnenin ya da malzemenin sanat objesine doniistiiriillmesinde tercih

edilmektedir.

Litvanyali Tekstil sanatgisi ve akademisyen Severija Incirauskaite-
Kriauneviciene ise Litvanya yasamimin giindelik hazir nesnelerine ya da buluntu
nesnelerine (6zellikle sert ve soguk yiizeylere sahip metal kova, tencere, tava, radyator,
araba vb.) tekstil alanmin malzeme ve yontemleri ile miidahale ederek onlar1 sanat
objesine doniistiirmektedir. Sanat¢i, hazir-yapim ¢alismalarindan bahsettigi roportajinda,
izleyiciye ge¢mis hakkinda bilgi veren ya da sanat objesinin ana diisiincesine referans
olabilen hazir nesneleri segtigini ifade etmektedir. Sanatgmin miidahale yontemi, delme
ve kanavige islemedir. Genellikle hazir metal nesneler iizerine hobi ya da el sanatlar1
dergilerinde yer alan, herkes tarafindan yapilabilen ¢icekli nakis desenlerini, popiiler ve
kitsch kiiltiiriiniin bir alintis1 olarak kullanmay1 tercih etmektedir. Sanat¢nin kullandigi
cicek desenleri, “glizellik” i¢cin siradan bir semboldiir. Miidahale sekli ve yontemi ile
nakis islemenin, nesnelerin dekorasyonu olmadigini, bir sanat bi¢gimi oldugunu ifade
etmek isteyen sanatgi, bu nedenle nakis isleyecegi objeleri belirli bir konseptle

se¢mektedir (Incirauskaite-Kriauneviciene, 2016).
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Sekil 43. Severija In¢irauskaité-Kriaunevi¢iené, “Baris I¢in Oldiir” Sergisinden miidahale
edilmis migfer, 2016 (Fotograf: Vidmanatas-llciukas)

(Kaynak: https://zoneonearts.com.au/severija-incirauskaite-kriauneviciene/)

Severija Incirauskaite-Kriauneviciene, “Baris I¢in Oldiir” adl sergisinde, 20. ve
21. yiizyilin ¢atisma noktalarindan ¢esitli iilkelerden farkli sekillerde topladigi migferleri
delip her birine farkl ¢igek nakislar1 isleyerek miidahalede bulunmus ve onlar1 tek sira
halinde asarak sergilemistir. Hazir nesneleri bir ifade araci olarak kullanan Sanatgi,
migferlerin bize mezarligi hatirlattigini, askeri ¢atismalarda taraflarin hepsinin
kaybettigini, oliimiin hepimizi esit kildigmi ve bir¢gok masum askerin g¢ektigi acinin

gostergesi oldugunu ifade eder (Incirauskaite-Kriauneviciene, 2016).

Sanat¢min “Niliiferler” adli kamusal alan heykeli de ArtVilnius Cagdas Sanat
Fuari sirasinda ortaya ¢ikan bir girisimdir. Endiistriyel bir su deposuna, tath bir su bitkisi
olan niliifer desenlerini ¢apraz bir sekilde delip isleyerek onu sanat objesine doniistiiren
sanat¢l, eseri konumlandirma yeri ile farklilhik yaratmistir. Vilnius’ta, Litvanya MO
Modern Sanat Miizesi yakminda konumlandirilan heykel, eski Vingria dogal
kaynaklarinin ve su birikintilerinin oldugu yerdir. Sanatgi “Niliiferler” heykelini,
adlandirmast ve konumlandirmasi ile kentin tarihi agidan 6nemli olan bu bdlgesine
gonderme yapmakta ve 21. yiizyilda suyun eksikliginden ya da fazlaligindan dolay1
diinyanin farkli bolgelerinde giderek artan ekolojik sorunlara dikkat c¢ekmektedir
(Artnews.lt, 2019).
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Sekil 44. Severija In¢irauskaité-Kriaunevic¢iené, “Niliiferler’adli kamusal alan heykeli, 2019,
Vilnius, Litvanya (Fotograf: Rytis Seskaitis)
(Kaynak: https://www.delfi.lt/miestai/vilnius/vilniaus-centre-naujas-siuolaikinio-meno-
kurinys.d?id=81392297)

Gorsel sanatg1 ve tasarime1r Chad Wys, genellikle Sanat tarihine ya da Cagdas
kiiltiire ait imge, nesne ve motifleri kendine mal ederek geleneksel medya ve dijital medya
aracilifiyla, estetige dayali deney ve miidahalelerle kiiltiirel anlamlar1 ters yiiz eden ve
onlar1 yeniden sanat objesine doniistiiren Amerikali geng kusak sanat¢ilarindandir. Kolaj,
fotograf ve dijital ¢alismalar yapmanin yani sira 2009 yilindan beri hazir yapit tireten
Chad Wys, birbiriyle zit olan duygu ve tarzlar1 bir arada sunarak izleyicide elestirel
diisiinceyi harekete gegirmeyi istedigini ve bu yaklagimiyla, “orijinalin yeniden tiretildigi

anda ‘tahrip edildigine’” dikkat ¢ekmeyi amagladigini ifade eder (Harney, 2014: 10).

Sanatc1, 2009 yilinda yaptig1 “Renk Testi ile ikinci El Magaza Manzaras1” adli
hazir yapimini, buluntu hazir nesneye boya ile estetige dayali bir miidahalede bulunarak

olusturmustur (Bkz. Sekil 45).
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Sekil 45. Chad Wys, “Renk Testi ile Ikinci El Magaza Manzaras1”, 2009
Buluntu nesne tizerine boya, 31x42x2 cm.

(Kaynak: https://chadwys.com/readymades)

Sekil 46. Chad Wys, “Garip Gérme Durumu”, 2015,
Ahsap, vidalar, boya, bulunan nesne, 18x12x9 cm.

(Kaynak: https://chadwys.com/readymades-iv)

Chad Wys’in “Hazir-yapimlar” (Readymades) adin1 verdigi heykel ¢alismalar1
serisinde buluntu hazir nesne olarak, 19. yiizyila ait eski sanat eserlerinin dijital gorselini,
porselen biblolar1 ya da Yunan heykeli gibi cesitli heykellerin fabrikada yapilan
kopyalarin1 segmekte ve onlara boya ya da iki boyutlu farkli malzemelerle estetik
miidahalelerde bulunarak onlar1 yeniden sanat baglamina tagimaktadir. Sanat¢1 “Garip
Gorme Durumu” adli hazir-yapiminda segtigi hazir heykele iki boyutlu ahsap parcalari
ile miidahale ederek, izleyicinin gérme ve alma sorununa dikkat cekmek istedigini belirtir

(Wys, 2020).

Bu boliimde ornek verilen sanatcilarin {iretimlerinden de anlasilacagi iizere,
giinlimiiz sanatinda disiplinleraras1 yaklagimlar son derece 6nem kazanmigstir. Tiirkiye’de
giincel sanat pratiklerine bakildiginda, disiplinlerarasi etkilesimlerin, sanatcilarin ifade ve
iiretim bicimlerine yansidig1 goriilmektedir. iste bu noktada bir ara¢ olarak sik¢a

karsimiza ¢ikan hazir nesneler, sanatgilar i¢in kimi zaman birer esin kaynagi, kimi zaman


https://chadwys.com/readymades-iv
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ifade olanaklarim1 giiclendirmede basvurulan yardimci bir malzeme, kimi zaman da
sanat¢inin segme eylemi ve siirli miidahalesi ile duygu ve diislincelerinin bigimlenmis

hali, kendini gergeklestirmis bir sanat objesidir.

Tiirkiye’de ilk defa 2014 yilinda, Marcel Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi”
(1913) ve “Sise Kurutucusu” (1914) adli hazir-nesnelerinin diinya sanatina girisinin 100.
yil1 anisina, Beral Madra kiiratorliigiinde, Kuad Galeri’de diizenlenen “Mutsuz Hazir-
Nesne/Unhappy Ready-Made” sergisi, gegmisten giiniimiize ¢aligmalarinda hazir nesne
kullanan sanat¢ilarin, kendi sanat anlayislarini ve iiretim bigimlerini ortaya koymasi
acisindan 6dnem tagimaktadir. Bu sergide yer alan “Giil¢in Aksoy, Songiil Boyraz, Hera
Biiyiiktasciyan, Lydia Dambassina, Ivan Egelski, Erol Eskici, Sakir Gokg¢ebag, Hakan
Giirsoytrak, Pravdoliub Ivanov, Serhat Kiraz, Komet, Murat Morova, Tunca Subasi,
Ahmet Oktem, Cagri Saray, Vahit Tuna, Uygur Yilmaz”, giinliik yasamda karsimiza
¢ikan hazir nesneleri, farkli icerik ve estetik miidahalelerle yorumlayarak sanat objesine

dontistiiren sanatgilardir (Madra, 2016).
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Sekil 47. Giilgin Aksoy, “Ge¢ Kaldin”, Miidahale edilmis hazir yapim, 2000
(Kaynak: https://cargocollective.com/gulcinaksoy/filter/2000/gec-kaldin)

Giilgin Aksoy’un duvar saatine yazi ile miidahalede bulunarak bize araliksiz
calisgmay1 ve tiiketmeyi hatirlatan “Ge¢ Kaldin” adli hazir-yapimi, Songiil Boyraz’in
tevekkiil etmek yerine hak aramanin esasinda bir hak oldugunu reddetme durumunu ifade
etmek i¢in can simidi lizerine yazi ile miidahale ettigi “Allah Korusun™ adli hazir-yapima,

Erol Eskici’nin sarkach bir duvar saatinin sarkacina miidahale ederek gerceklestirdigi


https://cargocollective.com/gulcinaksoy/filter/2000/gec-kaldin
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“Sarkacin Dogas1” adli hazir-yapimi, Sakir Gokgebag’in askilarla olusturdugu “Soy
Agacr” ile semsiye kullanarak yaptigi “Prefix&Suftix” adl1 serisinden bir hazir-yapima,
Vahit Tuna’nin bir polis copu ve kaskini birlestirerek iirettigi ve totaliter rejime ironik bir
yorum olarak sundugu “Lolipop” adli hazir-yapimi, hazir nesnenin farkli bakis agilar ile

yeniden yorumlandigi ¢calismalardan bazilaridir.

Tirkiye’de son donem calismalar1 ile glindeme gelen Gorsel Sanatg1 Sakir
Gokgebag, sanat ¢aligmalarinda genellikle hazir nesne/malzeme kullanimu ile izleyicinin
gorme bigimleri lizerinde farklilhik yaratan sanatc¢ilardandir. Esin kaynagi, kiiltiir
nesneleri/evrensel nesneler olan sanat¢i, s6z konusu nesneleri dogal durumlarmni
sorgulayacak farkli miidahalelerden gegirerek sanat objesine doniistiirmektedir. Bu

nedenle sanat¢inin nesne se¢iminde, herkes tarafindan taninir olmasi1 6nemli bir 6lgittiir.

Sekil 48. Sakir Gokgebag, “Ayna”, 2007

(Kaynak: https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/shoe-collection-6)

Sakir Gokgebag, Tirk kiiltiiriine ait mandal, siipiirge, sini, hali, ayakkab1 vb.
glinliik kullanim nesnelerini kendi baglamindan uzaklastirip olagandisi bir sekilde yeni
formlara donistiirerek heykel ve yerlestirme c¢aligmalarini gergeklestirmektedir.
Gokgebag, bu nesneleri sanat objesine doniistiiriirken seri ¢ogaltma, yapi-bozum ve
karsitliklardan faydalanmaktadir. Sanat¢inin mekan yerlestirmelerinde, estetigin yani sira

mizah ve siirsellik 6n plandadir (Adas, 2022).
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2019 yilinda Tirkiye’de Baksi Miizesi’'nde a¢tigi “Tanidik/Asina” adli en
kapsamli sergisinde, giinlik kullanim nesnelerinden ve Bayburt’a 6zgii nesnelerden de
faydalanarak tipki diger ¢alismalarinda oldugu gibi, nesneleri kendi imgeleminden

gecirip sahip olduklar1 anlamlardan uzaklastirmadan yeni bir bigimde sunmustur (Bkz.
Sekil. 49).

Sekil 49. Sakir Gokgebag, “Basliksiz”, 2019, Duvar yapimi, 245x380x6 cm.
(Kaynak: https://sakirgokcebag.com/installations/nggallery/installations/broom-brush-19)

Sonug olarak sanatta hazir nesne kullanimi kapsamli bir konu oldugu i¢in bu
boliimde ele alinan 6rnekleri ¢ogaltabilmek miimkiindiir. Sanat objesinde hazir nesne
kullanimi, sanat¢inin geleneksel malzemesi ile arasina giren, el ile iiretmeyi Sekteye
ugratan bir tavir olarak goriilse de aslinda sanat¢inin diisiincesini ifade edebilmesinde
hayal giiciinii harekete geciren, el becerisi kadar zihinsel yaraticiligini da goriiniir kilan
bir yaklasimdir. Bu yaklasim, Diinya’da ve Tiirkiye’de tiim sanat alanlarmi birbirine
yakinlastirarak kolaj, asamblaj, montaj, karisik teknik, ready-made, akiimiilasyon gibi
farkli sanatsal tekniklerin ortaya ¢ikmasma ve bu tekniklerin gelistirilmesine katki
saglamistir. Bu sayede sanatin sinirlari genislemistir. Smirlarmi agsmayr amag¢ edinen
sanat, hazir malzeme/nesne araciligiyla birbirinden bagimsiz disiplinleri bir araya
getirerek sanat¢ilarin disiplinler Otesi bir anlayis ve bilgiyle kolektif ¢aligmalar

iiretmesine de ortam saglamistir.
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3. BOLUM
BiR SERAMIK SERGISIi: “BELLEK VE KADIN”
3.1. Uygulama Cahsmalar1 Hakkinda

Sanatta hazir nesnenin ortaya ¢ikisi ve kullanimi ile ilgili yapilan aragtirmalar
sonucunda, hazir nesnenin bir ifade bigimi oldugu ve her sanat¢inin hazir nesneyi ele alig

biciminin farkh oldugu goriilmiistiir.

Rapor kapsaminda sergi c¢aligmalariin olusturulmasinda, giinlilk yasamda
kullandigimiz hazir seramik nesneler iizerinden yeni anlamlar tireterek izleyiciye farkli
diisiinmeyi Oneren sanat ¢alismalarmin ortaya konulmasi amag¢lanmistir. Bu dogrultuda,
iki seri ¢alismada dahil olmak iizere 16 adet galisma gergeklestirilmis; hazir nesne olarak

acem ¢ay tabagi, acem pasta tabagi ve porselen kasik kullanilmistir.

Hazir-nesne, bir ifade bi¢imidir; endiistri {irlinii nesne ise ifade olanaklarina
ulagmada bir arag olarak goriilmektedir. Ciinkii nesneler, islevlerine yonelik fayda
saglamanin yani sira duygu ve diislincelerimizi anlamlandirmaya, temsil etmeye yardimci
olan araglardir. Ayn1 zamanda iiretildigi donemin ve toplumun kiiltiirel 6zelliklerini ve
teknolojisini yansitarak toplumun birgok anina taniklik ederler. Nesnelerin 6ziinde sahip
oldugu bu gii¢, se¢ilen hazir nesnelerde de aranmis ve bu nesneler ¢alismalarin kurgusunu

yonlendiren ana unsur olmustur.

Sanat caligmalarinin kurgusunu olusturan hazir nesne, acem ¢ay tabagidir. Hazir
nesnenin se¢iminde, kolektif bellege sahip olan, endiistri {iriinii seramik nesne olmasi
Olgtit alinmustir. S6z konusu Olgiit, toplum iginde yer edinmis nesnenin bilindik,
bilinmedik ya da unutulmus 6zelliklerini arastirmaya ve sanat objesi ile iligkilendirmeye

yonlendirmistir.

Acem ¢ay tabag1 hem islevsel bir nesne hem de kiiltiirel bellegi olan bir nesnedir.
Islevsel bir nesne olarak acem cay tabag, Tiirk Kiiltiirii’niin giindelik yasaminda 6nemli
bir yere sahip olan ¢ay ile yakindan iligkili olup c¢aymn dokiilmesini engellemek ve

tizerinde yer alan ince belli bardag: tasimak i¢in kullanilir. Adindan dolay1 kdkeninin



154

Iran’a dayandig1 diisiiniilen ve Tiirkiye’ye Iran’dan geldigi bilinen acem ¢ay tabagnin
beyaz ylizeyinin iizerinde, yedi tane kirmizi ya da mavi oval serit ve bu seritlerin
aralarinda yedi tane altin yaldizli motif yer almakta ve tabagin tam ortasinda ise altin
yaldizli bitkisel bir motif bulunmaktadir. Cayin rengini tavsankani gostermek i¢in kirmizi
seritli, caymn demli goriinmemesi i¢in de beyaz aralikli yapildigi bilinen ve kenar agis1 ile
sekerin 1slanmadan konulmasma olanak taniyan anonim tasarmmiyla kiiltlesmis bir

nesnedir.

2015 yilinda Istanbul Porselen Fabrikasi hakkinda makale ¢alismasi
olusturulurken, fabrikanin dekor béliimiinde ¢alisanlarla yapilan bir roportajda; acem cay
tabaginm, Tiirkiye’de ilk defa Istanbul Porselen Fabrikasi’nda porselen malzemeden
tiretildigini ve kadinlar tarafindan ilk yillarda parmak dekoru teknigi ile yapildigini
o0grenmek, bu kiiltiirel nesnenin bir ruhu oldugunu diisiindiirmiis ve nesne lizerinde

arastirma yapilmasinda etkili olmustur.

Sekil 50. Son iran Sali Muhammed Riza Pehlevi’nin ikinci esi olan Siireyya’nin portresinin yer
aldig1 Acem cay tabagi, Cin tiretimi

(Kisisel Koleksiyon)

Kiiltiirel bir nesne olarak acem ¢ay tabagi ayn1 zamanda doneminin popiiler kiiltiir
imgelerinin tastyicisi, tam@idir. Tarihsel siirec igerisinde, acem cay tabaginin ortasindaki

alanda, son Iran Sah1 Muhammed Riza Pehlevi'nin ve eslerinin resimlerinin yer aldig1
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goriiliir (Bkz. Sekil. 50, 51, 52). Daha ¢ok “kadin” portrelerinin tasiyicisi olan bu tabak,
giinliik yasamdaki islevine hizmet etmekle beraber iistlerinde yer alan portrelerle yeni bir
isleve de hizmet etmektedir. 1958 yilinda Pehlevi ile esi Siireyya’nim Iran tahtma varis
veremedigi icin bosanmak zorunda kalmasindan ve Siireyya’nin saraydan ayrilip
Avrupa’ya siirgline gitmesinden sonra 1960’11 yillarda acem ¢ay tabaklarmin ortasmda

Siireyya’nin resmine yer verilmis ve tabak onunla iliskilendirilmistir.

Prenses Eva Isfendiyari, kizmin yasamini anlattigi “Kizim Siireyya” adh

kitabinda,

“Stireyya, ‘Yedi Yildiz’ anlamma gelir ve Bati’da ‘Biiyliik Ayr’ diye
isimlendirilen yedili takimyildizin bizdeki adidir. Isin tuhafi, yedi
sayisinin onun hayatinda oynadigi 6nemli rolii ben sonradan, bu yazi
dizisini kaleme aldigim sirada fark ettim. Gergekten de kizim
Stireyya’nin yasayisi, her yedi yilda bir kendini hatirlatan, garip fakat
ilahi bir kanunun etkisi altinda gibidir: 12 Subat 1951 tarihinde iran
Kraligesi olmustur. Ne acidir ki tam yedi yil sonra yine ayn1 giin, Iran
Sarayi’ni terk etmek iizere son hazirliklarmi yapacakti. Milano’da 12
Subat 1965’1n ilk saatlerinde, ilk filminin gala gecesinde hazir bulunup

sokaga adimini attiginda aradan bir yedi yil daha ge¢mis olacakti...”
(2010: 13).

sOzleri ile Siireyya’nin yasaminda yedi rakaminin 6nemli bir rol oynadigina deginir.
Acem cay tabaginda yer alan yedi kirmizi serit, bir kadinin yedi yi1l mutlu ve yedi yil
hiiziinle gecen yasam dongiisiine gdnderme yapar niteliktedir. Bu agidan bakildiginda, bir
kadmin hiiziinlii hikdyesine taniklik eden acem ¢ay tabagi, kolektif bir hafizaya sahip
olmakla beraber toplumsal olaylar1 da biinyesinde barmdiran bir tiir hatirlatma nesnesidir.
Acem cay tabagi, islevinin 6tesinde bir aniy1, diisiinceyi ve duyguyu da anlatmaktadir ki,
tabagin icinde sakli olan bu gizli mesajin uyandirdigi duygu ve diisiinceler, sergi

caligmalarinin esin kaynagini olusturmustur.
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Sekil 51. ve Sekil 52. Son Iran Sah1 Muhammed Riza Pehlevi’nin iigiincii ve son esi Farah
Diba’nin portresinin yer aldigi Acem ¢ay tabagi, Alavi Teheran ve Abadan AM.V. iiretimi
(Kisisel Koleksiyon)

Kendisinden prenses olarak bahsedilen diinya giizeli bir kadinin, ¢ocugu
olmadig1 i¢cin memleketinden uzaklasip siirgline gitmek zorunda kalmasi sonucunda, 0
yillarda acem gay tabaginin igerisinde Stireyya’nin resmine yer verilmesiyle herkesin bu
tabag1 kullanarak ayni duygudashgi paylasmasi s6z konusu olabilir. Bircok kisi
tarafindan hiizniin sembolii olarak goriilen bu tabak, kendi islevinden siyrilarak kadinlara

kars1 yapilan haksizliklarin bir simgesi haline dontismiistiir.

Gilintimiizde ilk defa “pasta tabagi” olarak yorumlanan, biiylik boyutlu Acem
pasta tabag1 da sanat calismalarinda hazir nesne olarak kullanilmistir. Bu giincel nesnenin
seciminde, bigimsel ve estetik Ozelliklerinden etkilenilmistir. Ayni1 zamanda, konu
baglaminda ge¢mis ve simdi arasinda bag kurmaya yonlendiren bir nesne oldugu icin

tercih edilmistir.

Sergi caligmalarinda kullanilan bir diger hazir nesne ise porselen kasiktir. Hazir
porselen kasigin se¢iminde, sanat objesinin ana fikrine yon vermesi belirleyici olmustur.
Kasigin, hem bi¢imsel 6zelligi hem de malzemesinin 6zelligi; zarif, kirilgan ama giiclii
bir kadin ifade etmektedir; islevi ve baglami agisindan da kadmnin as yapan, bakan,

besleyen rollerine ve giinliik yasamda en ¢ok bulundugu konuma isaret etmektedir.
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Admi sahip oldugu kolektif bellegin izlerinden alan “Bellek ve Kadm” adli sergi
calismasi, acem cay tabaginin belleginden hareketle kadin temasi lizerine sekillendirilmis
olup, kadmin yasamdaki roliine ve kadma karsi yapilan haksizliklara gonderme

yapmaktadir.

Yukarida ifade edildigi lizere, hazir nesneye bakis acisi, hazir nesneyi se¢cme
olgiitli, isimlendirme sekli; terimi ilk defa ortaya koyan Duchamp’m hazir-yapim
yaklasimindan farklidir. Sergi calismalarinda kullanilan hazir nesnenin se¢imi, raporun
ikinci boliimiinde bahsedilen sanat¢ilardan Ron Baron ve Severija Incirauskaite-
Kriauneviciene’in sec¢imi ile yakinlik gosterse de sanat ¢aligmalarinda nesneyi ele alis
bicimi ve sanat objesinde kullanma bi¢imi farklilik gostermektedir. Baron, toplumun
ozelligini yansitan 6zellikle kolektif tarihe sahip olan hazir seramik nesneleri segmekte
ve onlar1 yigmnlar haline getirerek sanatsal kap sekillerine dontistiirmektedir (Bkz. s: 85).
Severija Incirauskaite-Kriauneviciene ise sanat calismalarinda izleyiciye ge¢mis
hakkinda bilgi veren ya da sanat objesinin ana fikrine isaret eden nesneleri segmekte ve
tekstil alanmin malzemeleri ile sanatsal miidahalelerde bulunarak sanat objesine
dontistiirmektedir (Bkz. s:89-90). Her iki sanat¢inin da ¢alismalarinin hazir yapit olmasi,

rapor kapsaminda yapilan ¢alismalar1 farkl kilmaktadir.

Sergi calismalarinin yapildigi siirecte, Beril Anilanmert’in din kavraminin
giindeme geldigi bir donemde, kutsal simgeler ve konular {izerine yaptig1 melek konulu
yerlestirmelerinde dekorlu, dekorsuz farkli tabaklar1 ve acem tabaklarini da kullanmis
oldugu goriilmiistiir. Sanat¢1, bu ¢aligmasinda “kutsal simge ve konular” temasimna gore
hazir nesneyi se¢mis ve nesnenin islevini diglayarak ona yeni anlamlar yiiklemistir.
Seramik malzeme ile iki boyutlu formlarini olusturan sanatg¢i, hazir nesneleri keserek bu
formlarla birlestirip duvarda sergilemistir (Bkz. s:79). Bu, Duchamp’mn hazir-yapim
anlayisi ile paralel bir yaklagimdir. Rapor kapsaminda yapilan sanatsal ¢aligmalarda ise
acem ¢ay tabagi, sahip oldugu kolektif bellek i¢in se¢ilmis ve kolektif tarih ile kadin
arasindaki iliski {izerinden caligsmalarin kurgusu olusturulmustur. Dolayisiyla kadinin
toplumda algilanma bi¢imlerini sorgulayan ¢alismalarda, ifade olanaklarina ulagmak i¢in
hazir nesneye yapilan miidahale sekli yakinlik gosterse de hazir nesneyi se¢me kriteri ve

hazir nesneye yaklasim bicimi farklilik gostermektedir.
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Sergi ¢aligmalarinin olusturulmasinda, ikinci boliimde ifade edilen hazir nesne
kullanimindaki farkli yaklagimlardan faydalanilmigtir. Seramik malzeme ile birlikte hazir
nesne kullanimi tercih edilmis; hazir nesnelere farkli yontemlerle miidahale edilmistir.
Hazir nesneye uygulanacak miidahale yOntemlerinin belirlenmesinde ise ifade
olanaklarma ulasmak O6nemli bir 6l¢iit olmustur. Sanatsal ¢alismalarda hazir seramik
nesnelerin, bazen bigimine miidahale edilerek bazen de bigimine miidahale edilmeksizin
giinliik yasamdaki konumu ve pozisyonu degistirilerek sanat objesinin bir parcasi haline

getirilmistir.

Duchamp’in sanat objesini dogrudan hazir nesne kullanarak olusturma
yaklagimma karsilik, el ile tiretebilmenin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir. El ile iretilen
seramik formlarin hazir seramik nesnelerle bir arada kullanilmasi ile yaratic1 diisiince
kadar sanat¢inin malzemesine ve elleriyle liretmesine verilen 6neme de dikkat ¢ekilmek
istenmistir. Sanatsal c¢aligmalara bakildiginda yogun olarak hazir nesne kullanimi

goriilmemekte ancak ¢alismalar hazir nesneye gore tasarlanmaktadir.

Gegmisten giiniimiize kadinin giinliik yagsamdaki roliinii ve kadinlara yapilan
haksizliklar1 sorgulayan sergi ¢alismalarinda bir ifade araci olarak kullanilan hazir
nesneler, izleyiciye odak noktasi sunmakta ve sanat objesi hakkinda ipucu vermektedir.
Izleyiciyi hem nesnenin sahip oldugu kolektif bellek hem de bireysel bellek iizerinden
gostergeyi yorumlamaya yonlendirmekte ve izleyicinin ge¢cmis ile simdi arasinda bir bag

kurarak kendi bellegi ile yeniden deneyimlemesine firsat tanimaktadir.
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3.2.Siirgiin

Sekil 53. “Siirglin”, Vakum Camuru, Serbest Sekillendirme, 23x31x10 cm.
Karisik Teknik, Seramik hazir nesne; acem ¢ay tabagi, 1030°C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)

Bu calisma, Siireyya basta olmak iizere erkek egemen toplumda c¢ocuk
doguramadig1 i¢in yok sayilan, siirgiine giden ya da gonderilen kadinlara ithaf edilmek

lizere yapilmustir.

Siiriilen yer, yasama zorlanan yerdir. Yasam alani, kaya formundan ¢ikish bir
hapishane olarak diistiniilmiistiir. Ciinkii bir insanin 6zgiirce yasamak istedigi yerden
uzaklagsmak zorunda kalmasi ya da zorla baska bir yere gonderilmesi, her ne kadar
gonderilen yer bir cennet bahgesi bile olsa, o kisi i¢in hapishanede yasamak gibidir.
Yasam alanidaki demir parmakliklar, 6zgiirliigiin kisitlanmasma ve bir kadinin gocuk

sahibi olamadig1 i¢in cezalandirilmasina gonderme yapmaktadir.

Seramik malzeme ile olusturulan form, se¢ilen hazir nesneler ile firmlama
asamasindan sonra birlestirilerek sanat objesine doniistiiriilmiistiir. Formla biitlinliik

saglamasi i¢in hazir nesnelere isleme ile miidahale edilmistir.
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Sekil 54. “Siirgiin”, Farkli bir agidan
(Fotograf: Sercan Filiz)

Bu c¢aligmada, acem ¢ay tabaginin giinliik yasamdaki “tagima sekli” farkl bir
yone ¢evrilmis ve tasidigr sey degistirilmistir. Tabagin giinlik yasamdaki kullanim
pozisyonuna miidahale edilerek hareketi ve yer degisimini vurgulamak i¢in iki tabak
birbirine ¢arpik bir sekilde monte edilmis, bir tekerlege doniistiiriilmiistiir. Tasima

islevine hizmet eden tabak, artik manevi bir yiikiin tastyicisidir.
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3.3.Bellek ve Kadin Serisi

Sekil 55. “Bellek ve Kadin 17, Stoneware ¢camuru, Serbest Sekillendirme, 75x22x8 cm.
Seramik hazir nesne; Acem pasta tabagi, Raku pisirimi, 1000°C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)

“Bellek ve Kadin” serisi, acem ¢ay tabaginin sahip oldugu kolektif bellek
tizerinden kadin ile iliskilendirilmis olup, anaerkil ve ataerkil toplumlarda kadina bigilen

cinsiyetgi roller iizerinden kadinin algilanma bigimlerini sorgulamaktadir.

Kadinin, anaerkil toplumda dogurganlig: ile yasamin kaynagi oldugu igin ulvi
bir mertebeye yiiceltilmesi, gii¢lii, aktif ve degerli goriilmesi s6z konusu iken ataerkil
toplumda ise kadna bigilen gorevlerden dolay: erkege gore giigsiiz, pasif ve degersiz
goriilmesi s6z konusudur. Kadinin anaerkil toplumda baskin, ataerkil toplumda ise
bastirilmig olmasina gonderme yapan bu ¢aligma serisinde, hem bir ifade arac1 hem de

bicimsel 6zelliklerinden dolay1 acem pasta tabagi ve acem cay tabagi kullanilmistur.
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“Bellek ve Kadin” serisinde, dinamik ve estetik bir kadin formuna ulagsmak
hedeflenmistir. “Bellek ve Kadin 17 adli ¢alismada, anaerkil toplumda kadmnin
dogurganligindan dolay1 ona atfedilen ulvi mertebeyi, tistiinliigii ve giicli vurgulamak i¢in
kadin bir Tanriga gibi diisiiniilmiis; kadin formunun bas kismina, 22 cm. genisliginde
yarim kesitli kirmizi beyaz acem pasta tabagi, bas taci olarak yerlestirilmistir. Bu
calismada, acem pasta tabaginin kullanilma nedeni, tabagin sahip oldugu kolektif bellegin
yani sira boyutundan ve bigiminden dolay1 ifadeyi giiglendirici bir etkiye sahip olmasidir.
Kadmin varolugsal degerini ve etkinligini vurgulamak i¢in kompozisyon biitlinliigiinii
saglayacak sekilde formun bas ve gerdan kismina acem pasta tabaginin diger yarisinda

yer alan desenler, fir¢a dekoru ile islenmistir.
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Sekil 56. “Bellek ve Kadin 17, Detay
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 57. “Bellek ve Kadin 2”, Stoneware ¢camuru, Elle ve kalipla sekillendirme, 75x16x8 cm.,
Seramik hazir nesne: Acem cay tabagi, Raku pisirimi, 1000°C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)

“Bellek ve Kadm 2” adli ¢alismada ise ataerkil toplumda kadmin giinlik
yasamda ikinci planda degerlendirilmesine neden olan ev ile ilgili geleneksel gorev ve
rolleri, tabak-hizmet iligkisi lizerinden ele alinarak sorgulanmistir. Bu baglamda tabak,
hizmeti temsil eden bir ara¢ olarak, kadinin hizmet eden konumuna gonderme

yapmaktadir.

Bu ¢alismada, kadinin dogurganligindan dolay1 yagam kaynagi olmasma ragmen
toplum tarafindan kadma yiiklenen geleneksel rollerin altinda ezilen, boyun egen ve
kendini gerceklestiremeyen yanimna dikkat ¢ekilmek istenmis ve kadin formunun bas

kismma, 11 cm. g¢apinda yarim kesitli desensiz, beyaz renkli acem ¢ay tabagi
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yerlestirilmistir. Ifadeyi gii¢lendirmek icin acem cay tabagmin segiminde, kenar agisi
basta olmak tizere boyutu, dekoru, rengi gibi bigimsel 6zelliklerine dikkat edilmistir.
Bilingli bir sekilde ikiye kesilen tabak, kenar agisi, boyutu ve dekorsuz beyaz rengi ile
formun On tarafinda boyun egen bir kadmn algis1 yaratmaktadir. Formun bas ve boyun
kismina geleneksel acem g¢ay tabaginin desenlerinin aktarilmasi ile kadina dayatilan
rollerin, toplumda boynunun borcu olarak goriilmesi durumuna gonderme yapilmistir.
Formun 6n tarafi ile arka tarafinin yarattig1 zit duygu, kadinin ayn1 bedende iki farkli role

sahip oldugunu ve bunun bakis agimiza gore degisiklik gosterdigini ifade etmektedir.

Sekil 58. “Bellek ve Kadin 2”, Farkli bir agidan
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 59. “Bellek ve Kadin 27, Detay
(Fotograf: Sercan Filiz)

Her iki ¢alismada da, Raku pisirimi ile siyah bir biinye rengi elde edilerek,
formda odak noktasinin acem pasta ve ¢ay tabagi olmasi istenmistir. Acem pasta ve ¢ay
tabaklarmin bigimine bilingli bir sekilde miidahale edilmis; tabaklar sulu kesim
makinesiyle ikiye kesilmis, islevinden ve baglamindan uzaklastirilarak sanat alanina

taginmistir. Bu tabaklar, Raku pisiriminden sonra forma yerlestirilmistir.
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3.4. Bellegin izinde

f -

Sekil 60. “Bellegin izinde”, Stoneware ¢amuru, Serbest Sekillendirme, 78x22x6.5 cm.
Seramik hazir nesne: Acem pasta tabagi, Raku pisirimi, 1000°C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)

Kolektif bir bellege sahip olan acem ¢ay tabagi islevsel bir nesne olmanin yani
doéneminin popiiler imgelerini 6zellikle kadin imgelerini tagiyan ve onlar1 goriiniir kilan
bir aractir. Acem c¢ay tabaginin kolektif bellekte yarattig1 ¢agrisim tizerinden sekillenen
bu ¢aligma, toplum tarafindan dayatilan geleneksel tabulara meydan okuyan ve toplumda
etkin bir sekilde varlik géstermeye ¢alisan kadinin, yasamda goriiniir olma miicadelesine

gonderme yapmaktadir.

Dinamik bir yapiya sahip estetik kaygilarla sekillendirilmis kadin formunun

durusu ile kadinin yasamda var olma ¢abasi ifade edilmek istenmistir. Kadinin yagamda
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etkin, kararli ve kuvvetli yanini vurgulamak i¢in formun bas kismina, kadinm giiciiniin
simgesi olarak yarim kesitli, 22 cm. ¢apindaki acem pasta tabagi bir ta¢ gibi
yerlestirilmistir. Hazir nesneyi 6n plana ¢ikartmak i¢in Raku pisirim teknigi ile siyah bir

biinye rengi elde edilmistir.

Tabak ve form arasinda bigimsel biitlinliigii saglamak i¢in yarim kesitli tabagin
on tarafi formun gerdan bolgesini, arka tarafi ise formun arkasini yani tabagin diger
yarisin1 tamamlayacak sekilde bigimlendirilmis ve tabakta yer alan desenler, formun
gerdan ve bas bolgesine firga dekoru ile islenmistir. Desenlerin birbirini belli bir ritim
icerisinde takip ederek tabagi tamamlamasi ile estetik bir kompozisyona ulagsmak

hedeflenmistir.

Sekil 61. “Bellegin izinde”, Farkli bir agidan

(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 62. “Bellegin izinde”, Detay

(Fotograf: Sercan Filiz)

Acem pasta tabaginin kirmizi seritli ve altin yaldizli desenleri, formun gerdan
bolgesine dogru giimiis renge donmektedir. S6z konusu renk degisimi, bilingli bir sekilde
saglanmis olup kendisini yeniliklere a¢an kadinim, tabularini yikmaya baslamasi ifade

edilmek istenmistir.

Sergileme asamasinda, 151k-gélge oyununa basvurulmus, formun arka planinda

olusturulan golgeler ile anlatimin giiclendirilmesi hedeflenmistir.
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3.5. Tasiyici

Sekil 63. “Tastyic1”, Elle Sekillendirme, Stoneware ¢camuru, 37x18x10 cm.
Seramik hazir nesne: Acem ¢ay tabagi, Raku pigirimi, 950 °C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)

Bu calisma, tarih boyunca kadimna yiiklenen biyolojik role gonderme yaparak
acem cay tabagi ile iliskilendirilen Siireyya ve yasami iizerinden, baskici yOnetim
bi¢imlerinde toplum tarafindan kadimlara bigilen goérevlerin bir elestirisi olarak

sekillenmistir.

“Tas1y1c1” adli calismada bulunan {i¢ figiir, tek bir amag i¢in birlesen ii¢ ayr1
kadini temsil etmektedir. Buradaki figiirler, cocuk doguramadigi ya da erkek ¢ocuk sahibi
olamadig1 i¢in esinden ayrilmak zorunda kalan kadmlardir. Figiirlerin hiyerarsik olarak
konumlandirilmasiyla baskict yonetim bigimlerinde erkek ¢ocuga sahip olabilmek igin
birbirlerinin yerine getirilen kadinlarin miicadelesine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
Kadinin dogurganligini ve tagtyiciligni ifade eden bir metafor olarak kullanilan acem ¢ay
tabaklari, kadin figiirlerinin karmn bolgesinde konumlandirilmistir. Tabaklarm mavi

renkte secilmesi ile bu cinsiyetci ayrima dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Sekil 64. “Tastyic1”, Farkli bir agidan
(Fotograf: Sercan Filiz)

Giinliik yasamdaki iglevlerini koruyan mavi dekorlu acem cay tabaklari, tagima
seklinin ve tasidiklar1 seyin degistirilmesine yonelik yapilan sinirl bir miidahale ile sanat

objesine doniistliriilmiistiir.

Bu calismada, figiirlerin yiizleri, acem ¢ay tabagmin deseni ile dekorlanarak
isaretlenmis ve onlarin ¢ocuk ya da erkek ¢ocuk doguramadiklar1 i¢in toplum tarafindan
kotii anilmasina gonderme yapilmistir. Aslinda kadinlar1 6zel kilan seyin, dogurganliklari

ve tastyiciliklar: degil farkliliklar1 olduguna dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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3.6. Kadin Serisi

“Kadin” serisi, acem cay tabaginin kolektif bellegi ve geleneksel tasarimi
tizerinden kadmnin giinliik yasamdaki konumunu ve rollerini sorgulamaktadir. Bu seride,
Yongmoon Kim’in sanatsal bir etkinlik i¢in tornada sekillendirdigi yar1 yas tabaklar, yar1
hazir seramik nesne olarak ele alinmistir. Tabaklarin her biri astarlanmig, acem gay

tabaginin geleneksel tasariminin yorumlandig: farkli kompozisyonlar olusturulmustur.

Sekil 65. “Kadin 1”, Samotlu ¢camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

“Kadin” adl seride kullanilan yuvarlak tabaklar, ev ile iliskilendirilen kadmnin,
smirlandirilmis yasam alani olarak diisiiniilmiistiir. Porselen kagsik, kadmi sembolize
etmektedir. Tabaklarda kullanilan kasik metaforu, kadinin doguran, bakan, as yapan,
besleyen, kendinden 6diin veren, fedakar yapisina gonderme yapmakta ve kadinin
yasamindan kesitler sunmaktadir. Bu ayn1 zamanda kadinin anlamsal rollerinin de bir tiir

sorgulanmasidr.

“Kadin 17, “Kadm 4” ve “Kadin 5” adli ¢alismalarda, kadinin hem yasam
kaynagi olmasindan hem de giinliik yasamda kendisine bigilen fedakarlik gerektiren

gorevlerinden dolay1 degerli ve kutsal goriilmesi ifade edilmistir.
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Sekil 66. “Kadin 2”, Samotlu ¢camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

“Kadin” serisindeki ¢aligmalar, acem c¢ay tabagimin geleneksel tasarimina dekor
teknigi ile miidahale edilerek yapilan yeniden yorumlamalardir. Bu ¢aligmalarda, acem
cay tabaginda yer alan geleneksel motifler, al¢idan sekillendirilmis kaliplarin {izerine
farkli boyutlarda aktarilmig ve motiflerin yiiksek ¢ikmasi istenen yerler oyularak c¢esitli
miihiirler elde edilmistir. Deri sertligindeki tabaklarin yiizeyine, bu miihiirler araciligryla

dekor uygulamalar1 gergeklestirilmistir.

“Kadin 27, “Kadin 6” ve “Kadin 7” adli ¢alismalarda, smirlandirilmis yasam
alani i¢erisinde kadina dayatilan gorev ve rollerden dolay1 kadinin hizmet eden kimliginin

goriilmemesine ve kadinin yabancilagsmasma gonderme yapilmistir.
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Sekil 67. “Kadin 3”, Samotlu ¢camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

“Kadin 3” adli calismada ise kapi metaforu iizerinden kadinin tasidigi

sorumluluklarla yasam alaninin kilit tagin1 olusturmasi ifade edilmistir.

Baz1 ¢alismalarda ifade olanaklarini giiglendirmek ig¢in geleneksel motifler,
bicimsel 06zelliklerini ve taninirliklarmi yitirmeyecek sekilde miihiirle basilmis ve

tasarimin geneline miidahale edilmistir.
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Sekil 68. “Kadin 4, Samotlu ¢camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

Sekil 69. “Kadmn 5, Samotlu ¢amur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

Bazi ¢aligmalarda ise geleneksel motiflerin bigimsel 6zelliklerini yitirmesi i¢in
bilingli olarak miihiir baskilar st iiste bindirilmis ve motiflerin kimliklerini

kaybetmesiyle farkli yiizey etkileri elde edilmistir (Bkz. Sekil. 66, 68, 70,71).
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Sekil 70. “Kadimn 6”, Samotlu ¢camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

Sekil 71. “Kadin 77, Samotlu ¢amur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

“Kadmn” serisindeki c¢aligmalarda, kirmizi acem ¢ay tabagmnin geleneksel
renklerine sadik kalinmig; kirmizi sir ile yaldiz boya kullanilmistir. Calismalarin pisirimi,

1100 °C’de yapilmustir.



176

3.7. Bereket Tanricasi

-

Sekil 72. “Bereket Tanricas1”, Samotlu camur, Elle Sekillendirme, 105x30x12 cm.

[ -

Seramik hazir nesne: Porselen kagiklar, Astar uygulamasi, 1150 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

Kadin, yasamin kaynagi ayni zamanda koruyucusudur. Bu nedenle form, kadinin
yaratict giiciiniin temsili olarak Tanriga ile iliskilendirilmistir. Seramik malzeme ile
guglii, dinamik ve estetik bir kadin formuna ulagmak hedeflenmistir. Porselen kasiklar,
kadinin bas bolgesine pisirimden sonra yerlestirilmis ve kasik metaforu tizerinden kadinin
as yapan, bakan ve besleyen 0zellikleri vurgulanarak iiretken ve bereketli olusuna, ayni

zamanda yaratici giiciine dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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Sekil 73. “Bereket Tanrigas1”, Detay

Giinliik yasamda mutfak ile 6zdeslesen kasik, kadinin gériinmez emeginin bir
temsilidir. Pisirim asamasindan sonra forma yerlestirilmistir. Kasiklar, formun bas
kisminda konumlandirilarak islevinden ve baglamindan uzaklastirilmis, kadinin

goriinmez emegi 0zgiirlestirilmistir.
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3.8.Tamk

Sekil 74. “Tanik”, Samotlu Camur, Elle ve Kalipla Sekillendirme, 95x30x8 cm.
Seramik hazir nesne: Acem ¢ay tabaklari, Astar uygulamasi, 1150 °C, 2022
(Fotograf: Sercan Filiz)

Bu calisma, kolektif bellege taniklik eden bir nesneyi kisilestirme diisiincesiyle
yapilmistir. Hazir nesne olarak iki tane acem ¢ay tabagi kullanilmis; bu tabaklarin alt
ylizeyleri birbirlerine degecek sekilde yapistirilmasiyla yeni bir hazir nesne elde
edilmistir. Insanlar ancak gordiikleri seylere taniklik edebileceginden dolay: elde edilen
yeni hazir nesne, seramik malzeme ile sekillendirilen formun bas bodlgesinde
konumlandrilmistir. Kiiltiirel bir nesne olarak ge¢gmise taniklik eden tabak, bir bedende

kisilestirilerek kendi gostergesi iizerinden izleyiciye ge¢misten izler sunmaktadir.
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Bu ¢alismada odak noktasinin hazir nesne olmasi istendigi i¢in yaln, dinamik
ve estetik bir forma ulagsmak hedeflenmistir. Acem ¢ay tabagi ile formu biitiinlestirmek
icin tabagin kendi motiflerinden yararlanilmis; bu motiflerden hazirlanan miihiir ile

formun 6n yiizeyine miidahale edilmistir.

Sekil 75. “Tanik”, Detay

(Fotograf: Sercan Filiz)

“Tanik” adli caligmada, acem cay tabaklar1 dogrudan kullanilmis; her iki
tabagin birbirlerine yapistirilmasi ve bas bolgesinde konumlandirilmasi ile giinlik
yasamdaki islevinden ve baglamindan uzaklastirilmis; onlara yeni bir anlam ve yeni bir

islev kazandirilmistir.
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3.9. Portreler

Sekil 76. “Portreler”, Samotlu Camur, Elle Sekillendirme,
Her biri 25x35x3 cm., Hazir seramik nesne: Porselen kasik, 1150 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)

Bu c¢alisma, bir donem acem c¢ay tabaklarinin igerisinde yer alan kadin
portrelerinden esinlenerek yapilmustir. Acem gay tabaklarinda Siireyya’in portresinin yer

aldig1 yillar, Siireyya’nin siirgiinde oldugu déneme rastlamaktadir.

“Portreler”, Siireyya’nin yasamindan izlekler sunan bir seridir. Figiirler, acem
cay tabaginin tasarimindan esinlenilerek seramik malzeme ile sekillendirilmistir. Sergi
calismalarinda kadin ile Ozdeslestirilen porselen kasik, bu c¢alismada bigimsel
ozelliginden dolay: tercih edilerek figiirlerin yiiz kisminda kullanilmistir. Hazir porselen
kasiklara, isleme yapilarak miidahale edilmis; seramik bigimle biitiinlestirmek

istenmistir.
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Sekil 77. “Portre 17, Detay

(Fotograf: Sercan Filiz)

Hazir nesnenin kullaniminda farkli yaklasimlarin uygulandigi bu caligmada,
figiirlere acem ¢ay tabaginda yer alan desenler islenmis; Siireyya’nin inis ¢ikish yasamina
ve tabakla iliskilendirilmesine neden olan markus talihine gonderme yapilmistir. Ayrica
figiirlerin ¢ergeve igerisinde kurgulanmasiyla gegmise ve s6z konusu portrelere dikkat

cekilmek istenmistir.
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3.10. Acem Kapisi

Sekil 78. “Acem Kapis1”, Samotlu Camur, Elle Sekillendirme, 50x20x8 cm.
Hazir seramik nesne: Acem ¢ay tabagi, Porselen kagiklar, 1150 °C, 2022
(Fotograf: Sercan Filiz)

Acem Kapisi, tabagin tarihi belleginde rol oynayan kadinlara ve yasam
alanlarina isaret ederek bu kadinlarin yasamda tagimak zorunda olduklar1 sorumluluklara

gonderme yapmaktadir.

Acem ¢ay tabaginin kollektif tarihinde yer edinen Fevziye, Siireyya ve Farah ile
kurulan iliski, s6z konusu kadimnlarin yasami iizerine diisiinceler gelistirilmesinde etkili
olmustur. Iran tarihinde 6nem tasiyan bu kadinlarin yasam yeri olan saraym, mimari bir
0gesi olan kemerli kapidan esinlenerek ¢alismanin formu seramik malzeme ile
olusturulmustur. Formun kemerli kismina acem ¢ay tabaginin yarim kesiti yerlestirilmis

ve formda Kkilit tas1 olarak kullanilmistir. Hazir nesnenin kullanim sekli ve kullanim yeri
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ile kadinlarmm 6nemine dikkat ¢ekilmek istenmistir. Tabakta yer alan desenler, formun
yiizeyine miihiir baski ile aktarilarak biitiinliik ve devamlilik saglanmis; gosterisli bir

form elde edilmistir.

Sekil 79. “Acem Kapis1”, Farkli bir agidan
(Fotograf: Sercan Filiz)

Pigirim agamasindan sonra ii¢ boyutlu formun ortasma yerlestirilen porselen
kasiklar, kadnlar1 temsil etmekte; konumlandirilma sekli ve durusu ile hiyerarsik yapiya
gonderme yapmaktadir. Bu ¢alismada, nesneler arasindaki iliskiyi vurgulamak igin

islevinden ve baglamindan uzaklastirilan iki farkli hazir nesne bir arada kullanilmistir.
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SONUC

Raporda hazir nesnenin sanat alanmna girisi, sanatta hazir nesne kullanimi, 6ncii
sanat¢ilarin hazir nesneye yaklasimlar1 ve hazir nesneye miidahale etme yontemleri

degerlendirilmistir.

Raporun birinci boliimde, hazir nesnenin ilk defa resim alaninda malzeme olarak
kullanilmasiyla baslayan ve yalnizca “sanat objesi” olarak kendisini gergeklestirdigi
kavramsal siire¢ incelenmistir. Bu incelemelerde, endiistriyellesme ile birlikte yasam
alanimiza giren nesnelerin, insan yasamini degistirdigi; toplumun bir pargasi olan
sanat¢ctyr ve onun ifade bicimlerini de doniistiirdiigli anlasilmistir. “Hazir-nesne”
yaklagimi ile sanatta ilk defa endiistri {iriinii nesneleri dogrudan sanat objesine
yiikseltmeyi 6nerdigi icin Marcel Duchamp’in hazir-yapimlar: iizerinden hazir nesneyi
ele alig bicimi ve sanat objesine doniistiirme yontemleri degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme, hazir nesne yaklasimindaki farkliliklarin tespit edilmesine ve uygulama
calismalarinda farkli bakis acilar1 ve diislince bigimlerinin gelistirilmesine katki

saglamistir.

Ikinci boliimde, endiistri iiriinii nesnenin sanat objesine nasil doniistiiriildiigii
gostergebilim lizerinden arastirilarak, endiistri {iriinii nesnenin sanat alanma dahil
olabilmesi i¢in gostergeye doniismesi gerektigi ve bunun da s6z konusu nesnenin
islevinin degistirilmesiyle miimkiin olabilecegi anlasilmistir. Boylelikle endiistri iirlinii
nesnenin islevini yerine getirilebilmesinde 6nem tasiyan malzeme, boyut ve baglam

ticliisiinden en az birine miidahale edilmesiyle bir nesne islevinden uzaklastirilabilir.

Duchamp’tan sonra hazir nesnelere yaklagimlarinda ve hazir nesneleri sanat
objesine doniistiirme yOontemlerinde farklilik gdsteren Ornek sanatgilarin calismalari
incelenmistir. Yapilan incelemelerde, sanat¢ilarin hazir nesne olarak; fabrikasyon
nesnelerin diginda bir baskasi tarafindan ya da bizzat kendileri tarafindan endiistriyel
yontemlerle iretilmis nesneleri, yari hazwr seramik nesneleri, eskidigi ya da
kullanilmadig1 icin atik olarak ifade edilebilen nesneleri, bazen bularak, bazen satin
alarak, bazen de kendi atiklarimi yaratarak kullandiklar1 gériilmiistiir. Sanat¢ilarin hazir

nesneyi secme Olclitli, hazir nesneyi ele alig bicimi ve sanat objesine doniistiirme
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yontemleri ya da bunlardan en az birkaginin farklilik gosterdigi anlagiimistir. Dolayisiyla
hazir nesne, esin kaynagina, diisiince bi¢imine, tasarima, konuya ya da malzemeye gore

secilebilmektedir.

Hazir nesne kullaniminin dezavantaji, hazir nesnenin her sanat¢i tarafindan
kullanilabilir olmasindan dolay1 ortaya konan sanat ¢alismalarmin benzerlik gostermeye
yatkim olmasidir. Ancak burada 6nemli olan sanatgmin hazir nesneyi segme 6lgiitii, hazir

nesneye yaklasim bi¢imi ve onu sanat objesine nasil dontistiirdiigiidiir.

Calismalarinda hazir nesne kullanan sanatcilar, genellikle ortaya koymak
istedikleri diisiinceye gore nesne se¢imini yapmakta ve miidahale yontemlerine karar
vermektedirler. Sanatgilarin hazir nesneye miidahale yontemleri, kendi sanat alaninin
malzemesine ve iiretim bi¢cimlerine paralel ya da karsit olarak degisebilmektedir. Rapor
kapsaminda ele alnan O6rnek sanatgilarin ¢aligmalarinda hazir nesneyi ele alis ve

kullanma bi¢imlerinde farklilik yarattig1 su yaklagimlar gézlemlenmistir:

Birinci yaklasim, sanat¢inin, -mesleginin geleneksel malzemesine sadik kalarak
ya da kalmaksizin- sanat objesini olustururken ifade olanagini giiglendirmek ig¢in
yardimci1 bir malzeme olarak hazir nesneden faydalanmasi ve boylelikle sanat¢inin kendi
iirettigi formla hazir nesneyi birlestirerek sanat objesini olusturmasidir. Eklektik bir dil
gelistirmeye olanak taniyan bu yaklasim, hazir nesnenin sanat objesinin bir pargasi olarak

kullanilmasidir.

Ikinci yaklasim, sanatcinin ana malzeme olarak sadece hazir nesneden
faydalanmasi ya da sanat objesinin bizzat kendisi olarak hazir nesneyi 6nermesidir. Bu
yaklagim dogrultusunda sanat¢inin, segtigi hazir nesneleri birlestirme, akiimiilasyon gibi
tekniklerle ile bir araya getirerek sanat objesini olusturmasi ya da sectigi endiistri tiriinii
nesnenin gosterge degerini degistirerek sanat baglamina tasimasi s6z konusudur. Bu

yaklasimla ortaya konan sanat objesi, hazir-yapattir.

Ugiincii yaklagim, sanatg¢inin segtigi hazir nesne ya da yar1 hazir seramik nesne

iizerinden metafor yaratarak duygu ve diislincelerini dolayli bir sekilde ifade etmek
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istemesi ve boylelikle mevcut nesnenin islevine, baglamina miidahalede bulunarak onu

sanat objesine doniistiirmesidir.

Dordiincii yaklasim ise sanat¢inin duygu ve diistincesinde tasarladigini bigimle
bulustururken, malzemenin (porselen, metal, ahsap vb.) 6zelliklerden faydalanarak etkili
bir ifade olanagina ulagmak i¢in hazir nesneyi model olarak kullanmasi ve boylelikle
hazir nesnenin “malzemesini” bazen bununla birlikte “boyutunu” da degistirerek yeniden
yorumlamasidir. Bu yaklasimla iiretilen sanatsal ¢alismalarda, hazir nesne bir arag olarak,
dolayli bir sekilde kullanilmaktadir. Ortaya konan sanat objesi, endiistriyel yontemlerle
iiretilmislik gériiniimiinii korur; bir hazir-yapit degildir. Gliniimiizde sanatgilar tarafindan
oldukc¢a yaygin bir sekilde kullanilan bu yaklagim, sanat¢inin etkinligini daha fazla 6n
plana ¢ikartmakta ve sanatgmin farkli miidahale yontemlerini deneyimlemesine olanak

tanimaktadir.

Bu arastirmalar ve yaklasimlar ¢ergcevesinde, raporun ti¢ilincii boliimiinde giinliik
yasamda kullanilmakta olan hazir seramik nesnelerle yeni anlamlar tireterek farkl
diistinmeyi Oneren sanatsal ¢alismalar yapilmistir. Bu ¢alismalarda, hazir nesne olarak
acem cay tabagi, acem pasta tabagi ve porselen kasik kullanilmistir. Rapor kapsaminda
yapilan sergi ¢alismalarinin kurgusunu olusturan hazir nesne, acem ¢ay tabagidir. Hazir
nesnenin se¢iminde, endiistri iirlini seramik nesne olmasmin yani sira kolektif bellege

sahip olmasi 6l¢iit alinmustir.

Acem ¢ay tabagi hem islevsel hem de kiiltiirel bellege sahip olan bir nesnedir.
Kiiltiirel bir nesne olarak, déoneminin popiiler kiiltiir imgelerinin tagiyicisidir. Tarihsel
siire¢ igerisinde, acem cay tabagmin ortasdaki alanda, son iran Sah1 Muhammed Riza
Pehlevi’nin ve eslerinin resimlerine yer verildigi ancak kadin portrelerinin daha ¢ok yer
aldig1 goriilmiistiir. 1958 yilinda Pehlevi ile esi Siireyya’nin Iran tahtina varis veremedigi
icin bosanmak zorunda kalmasmdan ve Siireyya’nin saraydan ayrilip Avrupa’ya siirgiine
gitmesinden sonra 1960’11 yillarda acem cay tabaklarinin ortasinda Siireyya’nin resmine
yer verilerek tabagin onunla iligkilendirilmesi s6z konusu olmustur. Prenses Eva
Isfendiyari’nin kiz1 Siireyya’y1 anlattig1 kitapta, Siireyya’nmn “yedi yildiz” anlamina

geldigini ve yedi yilda bir yasamimda meydana gelen koklii degisiklerden dolay1 yedi
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sayisinin kizinin hayatindaki 6énemine dikkat cekmistir. Bu bilgiler ile acem ¢ay tabagi ve
Stireyya arasinda iligki kurulmus; tabagin giinlik yasamdaki islevi askiya alinmustir.
Nesnenin sec¢iminde, tabagin i¢inde sakli olan bu gizli mesajin uyandirdigi duygu ve
diisiinceler de etkili olmustur. Bu nedenle acem g¢ay tabagi, sergi calismasinin hem esin

kaynag1 hem de kurgunun ana 6gesidir.

Sanatsal caligmalarda kullanilan bir diger hazir nesne, kasiktir. Hazir porselen
kasigm se¢ciminde, sanat objesinin ana fikrine yon vermesi belirleyici olmustur. Kasigm,
hem bicimsel 6zelligi hem de malzemesinin 6zelligi; zarif, kirilgan ama gii¢lii bir kadin
ifade etmektedir; islevi ve baglami agisindan da kadinin as yapan, bakan, besleyen

rollerine ve giinliik yagsamda en ¢ok bulundugu konuma isaret etmektedir.

Rapor kapsaminda yapilan “Bellek ve Kadin” adli sergi ¢aligmasi, acem ¢ay
tabagmin kolektif belleginden hareketle kadin temasi iizerine sekillendirilmis olup,

kadinin yasamdaki roliine ve kadina kars1 yapilan haksizliklara gonderme yapmaktadir.

Sergi caligmalarinin olusturulmasinda, yukarida ifade edilen birincil yaklagimda
oldugu gibi, seramik malzeme ile birlikte hazir nesne kullanimi tercih edilmis; hazir
nesnelere farkli yontemlerle miidahale edilmistir. Hazir nesneye uygulanacak miidahale
yontemlerinin belirlenmesinde ise ifade olanaklarma ulagmak 6nemli bir 6l¢iit olmustur.
Bu nedenle sanatsal ¢alismalarda yer alan hazir nesneler, ifade olanaklarma gore bazen
bicime yonelik miidahaleler ile islevsizlestirilerek, bazen de giinliik yasamdaki konumu

ve pozisyonu degistirilerek sanat objesinin bir pargasi haline getirilmistir.

Duchamp’mn sanat objesini dogrudan hazir nesne kullanarak olusturma fikrine
karsilik, el ile iiretebilmenin 6nemli oldugu diisiiniildiigii i¢in sanatsal ¢caligmalarda odak
noktasi olusturacak sekilde hazir nesneler kullanilmistir. Sergi ¢aligmalar1 hazir nesneye
gore tasarlanmistir. Bu anlamda hazir nesnenin se¢imi, sanat objesinde kullanilma amaci,
Duchamp’mn yaklasimindan farkli olup, hazir nesnenin bi¢cimine miidahale edilmeyen
calismalarda, nesnenin islev ve baglamindan uzaklastirilma sekli benzerdir. Gegmisten
giinlimiize kadmin giinliik yasamdaki roliinlii sorgulayan sergi ¢alismalarinda bir ifade

araci olarak kullanilan hazir nesneler, izleyiciye odak noktasi sunmakta ve sanat objesi



188

hakkinda ipucu vermektedir. Bu c¢aligmalarda, yeni anlam ve estetik bigimlerin

olusturulmasi yoniinde ¢aba gosterilmistir.

19. yiizy1l sonlar1 ile 20. yilizyilin baglarindan itibaren sanat alaninda
kullanilmaya baglanan hazir malzeme/nesne, sanat¢inin ifade olanaklarina ulagsmasinda
ve izleyiciye farkli bakis agilar1 sunmasinda 6nemli bir ara¢ olmustur. Ayrica sanat¢inin
esin kaynagi ve yaraticilig1 tizerinde etkin bir rol oynamis; disiplinlerarasi etkilesimini ve
iiretimini desteklemistir. I¢cinde bulundugumuz ¢agda, sanat¢ci malzeme seciminde ve
yontem belirlemede son derece 6zgiirdiir. Farklilik ve yenilik arayisi hizla devam eden
21. yiizy1l sanatcist i¢in hazir nesnenin ifade olanaklarina ulasmada alternatif bir arag
olmaya devam edecegi ve hazir-nesne yaklasimina yeni 6neriler getirilerek farkli sanatsal

iretimlerin yapilacagi diistiniilmektedir.
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Sekil 80. “Siirgiin”, Vakum Camuru, Serbest Sekillendirme, 23x31x10 cm.
Karisik Teknik, Seramik hazir nesne; Acem gay tabagi, 1030°C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 81. “Bellek ve Kadin 17, Stoneware camuru, Elle Sekillendirme, 75x22x8 cm.

Seramik hazir nesne; Acem pasta tabagi, Raku pisirimi, 1000°C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 82. “Bellek ve Kadin 2”, Stoneware ¢camuru, Elle ve kalipla sekillendirme, 75x16x8 cm.,
Seramik hazir nesne: Acem cay tabagi, Raku pisirimi, 1000°C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 83. “Bellegin Izinde”, Stoneware ¢amuru, Serbest Sekillendirme, 78x22x6.5 cm.
Seramik hazir nesne: Acem pasta tabagi, Raku pisirimi, 1000°C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 84. “Tastyic1”, Elle Sekillendirme, Stoneware camuru, 37x18x10 cm.
Seramik hazir nesne: Acem cay tabagi, Raku pisirimi, 950 °C, 2018
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 85. “Kadmn 17, Samotlu ¢amur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 86. “Kadm 27, Samotlu ¢camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 87. “Kadin 37, Samotlu Camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 88. “Kadin 4”, Samotlu Camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)



208

Sekil 89. “Kadin 57, Samotlu Camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 90. “Kadin 67, Samotlu Camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 91. “Kadin 7”7, Samotlu Camur, Yar1 hazir seramik nesne, Elle Sekillendirme, Birlestirme,
33x33x3 cm., Seramik Hazir Nesne: Porselen kasik, Astar uygulamasi, 1100 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 92. “Bereket Tanricas1”, Samotlu camur, Elle Sekillendirme, 105x30x12 cm.
Seramik hazir nesne: Porselen kasiklar, Astar uygulamasi, 1150 °C, 2021
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 93. “Tanik”, Samotlu Camur, Elle ve Kalipla Sekillendirme, 95x30x8 cm.
Seramik hazir nesne: Acem cay tabaklari, Astar uygulamasi, 1150 °C, 2022
(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 94. “Portreler 17, Samotlu Camur, Elle Sekillendirme, 25x35x3 cm.,
Hazir seramik nesne: Porselen kasik, 1150 °C, 2021

(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 95. “Portreler 27, Samotlu Camur, Elle Sekillendirme, 25x35x3 cm.,
Hazir seramik nesne: Porselen kasik, 1150 °C, 2021

(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 96. “Portreler 3”7, Samotlu Camur, Elle Sekillendirme, 25x35x3 cm.,
Hazir seramik nesne: Porselen kasik, 1150 °C, 2021

(Fotograf: Sercan Filiz)
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Sekil 97. “Acem Kapis1”, Samotlu Camur, Elle Sekillendirme, 50x20x8 cm.
Hazir seramik nesne: Acem ¢ay tabagi, Porselen kasiklar, 1150 °C, 2022
(Fotograf: Sercan Filiz)
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