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OZET

Minyatiir sanati, Islam diinyasinda, bir metni aciklamaya yarayan ve gorsel
anlamda destekleyen resimler olarak tammmlanmaktadir ve genellikle yonetici kesim
(saray ve cevresi) icin iiretilmis, belli iisliplara sahip kitap resimleridir. Ancak,
tarih boyunca, saraya bagh sanatcilarin cesitli atolyelerde ¢alismalari sonucu farkh
iisliiplar birbirlerinden etkilenmis, boylece hem teknik hem de konu bakimindan tek
bir tasvir anlayisindan bagimsiz, 6zgiin karakterde minyatiirler de iiretilmistir.

Osmanl doneminde kitap resmi (minyatiir), tamamen saraya bagimh olarak
gelismis ve ii¢ yiiz yil agkin siire iiriinler vermistir. Osmanlh devletinin giiclenmesine
paralel olarak, sarayda kitaplarin resimlenmesine 6nem verilmis, bu is padisahlarca
desteklenen, deger verilen bir sanat dah haline gelmistir. Giiniimiiz
uygulamalarinda ise minyatiir sanati, devlet destegiyle, giizel sanatlar fakiilteleri ile,
kurslarla iiretime ve gelismeye devam etmektedir. Giiniimiizde bu alanda minyatiir
geleneginden kopulmamis ve bu gelenegi siirdiiren, temsilcisi olan pek ¢ok sanatgi
goze carpmaktadir. Bu sanat¢ilar arasinda yasayan ve giiniimiizde iiretime devam
eden ikisi ele alinmis ve bu tez calismasina konu edilmistir. Bu sanatc¢ilardan ilki,
Tiirkiye’de kendini bu isi devam ettirmeye adamms, Siiheyl Unver atélyesinden
yetismis, kesin bir geleneksel anlayisa sahip sanatq1 Ulker Erke’dir. Diger sanatg
ise, daha gen¢ nesli temsil eden, giincel uygulamalara kendini yakin goren,
gelenekten kopmamis fakat yeniliklere acik olup bir ¢ok farkhi denemeler yapan
giiniimiiz sanatcis1 Taner Alakus’tur. Gerceklestirilen bu arastirma kapsaminda
sanatcilar ile birebir goriisme yapilmis, minyatiirleri incelenmis ve her iki sanat¢inin
da farkhliklarina deginilmistir.

Birinci boliimde, Tiirk minyatiir sanatina genel bir bakisla minyatiiriin
tammmm ve tarihsel gelisimine deginilerek, Sel¢cukludan giiniimiize kadar olan
minyatiir sanatindan 6rnekler verilmistir. fkinci boliimde, sanat¢1 Ulker Erke’nin
hayatina, sanat calismalarina, eserlerine, tekniklerine ve kullandigi malzemelere
farkh bashklar halinde yer verilmistir. Uciincii béliimde, aym sekilde sanat¢1 Taner
Alakus tamtilmistir. Tez c¢alismasinin dordiincii boliimiinde, 6zgiin uygulama

cahiymalar1 yapilmistir.



ABSTRACT

Miniature craft is defined as pictures that serve to explain a text and that
supports it from visual aspects and generally they are book pictures being created
for the managing segment (palace and surrounding) as having certain styles.
However, throughout history as artists from palaces worked in various workshops,
different styles were influenced from one another and thus, miniatures having
unique characters, as being independent from a single depiction approach both
technically and with respect to the subjects, have been produced.

During the Ottoman Period, book pictures (miniatures) have developed as
being completely dependant on the palace and for more than three hundred years,
products have been revealed. As being parallel to the empowerment of Ottoman
Empire, importance was attached to picturing of books at the palace and this work
has transformed into an art branch being supported by the sultans. In the
applications of our time, miniature art continues to develop and yield products with
the state support, fine arts faculties, and courses. Nowadays, many artists who have
not broken from the miniature tradition and who have continued this tradition as
being its representatives are attracting attention. Two of these artists, living and
continuing to produce in our time have been evaluated and they have been the
subject of this thesis study. One of these artists is Ulker Erke, who was raised at
Suheyl Unver workshop dedicating herself to develop this work in Turkey, as having
a certain traditional approach. The other artist is Taner Alakus, who represents a
much younger generation, finding himself closer to current applications, as not
being broken from the traditions but being open to renewals and realizing many
different trial works. Within the context of this research being conducted, one-to-
one interviews were held with the artists, their miniatures have been investigated,
and differences of both artists have been mentioned.

In the first section, by having a general look at Turkish miniature art,
definition and historical development of miniature have been mentioned and
examples from miniature art ranging from the time of Seljuk Empire to our time
have been given. In the second section, it was mentioned about the life, art works,
techniques, and used materials of artist Ulker Erke under different headings. In the
third section, artist Taner Alakus has been introduced in a similar way. In the
fourth section of thesis study, unique application works have been realized.
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ONSOZ

Gilinlimiizde bir nesnenin kii¢lik boyutlardaki 6rnegini ifade etmek icin kullanilan
ve genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylar1 veya mitolojik hikayeleri
gorsellestirmek tizere yapilan kitap resimlerine ‘minyatiir’ denilmektedir.

Tiirk Minyatiir Sanatinin, Anadolu’da Selguklu Devleti ve Osmanli imparatorlugu
donemlerindeki orneklerinden sonra, bu sanatin Cumhuriyet Doneminde hak ettigi ilgiyi
gormedigi bir gergektir. 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren, giiniimiizdeki adiyla Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nde degerli sanatcilar tarafindan minyatiir dersleri
verilmesine, Topkap:t Sarayi'nda uzun yillardir nitelikli kurslarda Ggrenciler
yetistirilmesine ragmen, minyatiir sanatinin son 10-15 yilda gengler tarafindan ¢ok daha
fazla ilgi gordiigii sevindirici bir gelisme olarak dikkati ¢ekmektedir. Glintimiizde
minyatlir sanatini 6ne c¢ikaran bir¢ok sergi, yarisma ve etkinlik yapilmakta, tarihten
sahnelerle birlikte giincel konularin da ele alindigi minyatiirler ragbet goren temalar
olarak 0zel koleksiyon ve sergilerde ilgi uyandiran ¢aligmalar olarak karsimiza
cikmaktadir.

Buradan hareketle yaptigim arastirma ile bu tez ¢alismasinda, sanata goniil veren
ve dgrencilerine minyatiir sanatina olan sevgisini ve bilgisini yansitmayi ilke edinen sayili
sanatginin arasinda, klasik anlayistan ayrilmamis Siiheyl Unver atdlyesinde yetismis
Ulker Erke ve klasik drneklerin yam sira yenilikgi bakis agisiyla kendine has iisluplar
gelistiren Taner Alakus incelenmistir. Bu tezdeki amag, sanatgilarin eserlerini tanitmak,
teknik ve malzeme bakimindan incelemek ve belgelemektir. Bu ¢alismanin basta geng
kusak sanatcilar icin biiytik bir ihtiyaci karsilayacagint umuyorum.

Bu calismayr meydana getirirken Oncelikle tez konusunun se¢iminde ve
yiiriitilmesindeki yardimlarini  esirgemeyen, tez calismast silirecindeki sabr1 ve
hosgoriisii dolayisiyla tez danismanim Dog Filiz Adigiizel TOPRAK'a tesekkiir ederim.
Tez konum ile ilgili bilgi ve tavsiyelerinden yararlandigim, sik sik kendileri ile goriigme
yapmama yardimci olan, eserlerinin fotograflarinin arsivini benden esirgemeyen Taner
ALAKUS ve Ulker ERKE’ye, her zaman yanimda olan esim Ozgiir TUMCELIK e,
calismam siiresince maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen aileme sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim.

Esra KORUCU TUMCELIK
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GIRIS

Islam diinyasinda bir metni agiklamaya yarayan ve gorsel anlamda destekleyen
resimler olarak tanimlanan minyatiirler, genellikle yonetici kesim (saray ve gevresi) igin
tiretilmis belli tsluplara sahip kitap resimleridir. Ancak tarih boyunca, saraya bagh
sanat¢ilarin  g¢esitli atdlyelerde calismalari sonucu farkli {sluplar birbirlerinden
etkilenmis, boylece hem teknik hem de konu bakimindan tek bir tasvir anlayisindan
bagimsiz, 6zgiin karakterde minyatiirler de tiretmislerdir (Adigiizel Toprak, 2014: 125).

Varligi ve diger Islam g¢evrelerinden ayricaligi, tartismasiz olarak kabul edilen
Tiirk minyatiirii, koklii bir gelenege sahiptir. Ilk drneklerini Orta Asya medeniyetinde
bulan bu sanat kolu, Tiirkler’ in gesitli donemlerde Yakin ve Ortadogu’nun bazi
bolgelerini idare etmeleri sonucu, genis bir alanda yoresel ve diger sanat gelenekleriyle
karigarak etkinligini gostermistir. Tiirkler’ in bu sanat kolunda varliklarini kesintisiz
olarak korumalari ise, ancak Anadolu’ya yerlestikten sonra gerceklesmistir. Anadolu
Selguklular1t medeniyetinden giinltimiize gelen figiirlii duvar ¢inileri ve resimli yazmalar,
bu donem resim iislubunu yansitirlar (Cagman, 1982: 85).

Genel olarak Selcuklular doneminden gilinlimiize, Anadolu’daki Tiirk kitap
resmi gelenegini yeterince yansitacak bulgular kalmamistir. Tiirk resmi, ancak Osmanli
Sultan1 II. Mehmed’in Istanbul’u fethinden sonra, iizerinde 6nemle durulmasi gereken
bir déneme girmistir (Cagman, 1973: 85). Erken donem Orneklerini az sayida da olsa,
15. ylizyilda buldugumuz Osmanli resim sanatt Ornekleri, bir bakima nakis-
resim/minyatiir olarak nitelendirilebilir. Tansug’a gore (1993: 25), Osmanli doneminde
minyatiir alaninda farkli ve ilging bir gelisme siireci yaganmustir.

Cogunlukla tarih konulu kitaplarda yer alan minyatiirler, donemin 6nemli
olaylarini, padigahlarin portrelerini, savaslardaki basarilarini, kabul térenlerini ya da av
ve eglence sahnelerini canlandirir. Osmanli saray nakkasi kendine 6zgii bir gergekgilikle
onemli olaylar1 ve kisileri en dogru bi¢imiyle belgeleme yoluna gitmis ve bu yonden de
Islam cografyasinda iiretilmis diger minyatiirlii yazmalarda goriilen {isluptan farkli bir
tslup yaratmislardir. Dikkati dagitacak asiri siislemeye kagmadan, olaylarin ve kisilerin
onemli ayrmntilarin1 yansitmis, fakat bicim acisindan Islam minyatiir sanatinin genel

estetik kurallarindan, renk ve ¢izgiye dayanan golgesiz, yiizeysel resim anlayisindan



kopmamistir (Renda,1977: 29). 15. yiizyilin sonlarina dogru imparatorlugun ekonomik
ve politik giliciiniin artmasiyla saray nakkashanesi imparatorluk sinirlarini da asan sanat
cevrelerinden gelmis sanatcilarla da giderek yogunluk kazanmistir. Bu donemde
‘Hiisrev ve Sirin’, ‘Hamse’, ‘Kelile ve Dimne’ gibi konusu edebiyat agirlikli eserlerin
resimlendirildigi goriliir ( Diyarbekirli, 1993: 410).

Osmanli doneminde minyatiir sanati tamamen saraya bagimli olarak gelismis ve
lic yiiz yili agkin siire riinler vermistir. Bu donemin giinlimiize gelen ilk 6rnekleri
Sultan II. Mehmed’in saltanat yillarindandir. Fatih’in ilging kisiligi ve Bati resmine,
ozellikle portre sanatina duydugu ilgi, bu donem resim sanatini etkiledigi gibi, Osmanli
resim sanatinin daha sonraki gelisimine yon vermistir (Cagman, 1982: 933). Bu
donemde, Fatih’in istegi tlizerine Avrupa’dan davet edilen ressamlar sarayda
calistirilmistir. Fatih, ayn1 zamanda, Osmanli Minyatiir Sanatin1 ve sanat¢ilarini oldukca
etkileyecek Bellini’yi de istanbul’a ¢agirmis ve bu sanatciy1 on bes ay boyunca sarayda
calistirmistir. Fatih, sadece Avrupa’dan sanatcilar getirmekle kalmamis, donemin {inlii
nakkast Sinan Bey’i de Avrupa’ya gondererek tam bir kiiltir aligverisi
gergeklestirmistir. Ozellikle bu donemde Osmanli minyatiir sanatinda portrelere yogun
olarak rastlanmisg, ancak yine de Osmanli sanat¢ilar1 geleneksel sinirlart i¢inde kalmaya
calismiglar ve Avrupali sanat¢ilarin tekniklerini kullanmiglardir (Basar, 1996: 61, 62).
Fatih’in 6liimiinden sonra Osmanli resmi, bati uygarhg ile iligkilerini keserek, Islam
minyatlir ekollerinin etkisini siirdliren bir resim tarzi benimsemistir. Bu davranista,
Dogu’da kazanilan 6nemli zaferler sonucunda Istanbul’a getirilen Tebriz, Herat ve Siraz
okullarina mensup sanatcilarin pay1 biiylik olmustur (Cagman, 1973: 85).

Osmanl1 Devleti’nin imparatorluk haline gelmeye basladig1 yillardan sonra saray
yonetimi, Osmanli Saray Teskilati icinde ‘Ehl-i Hiref” ad1 altinda bir sanatg¢1 toplulugu
olusturmustur. Sarayin her tiirlii sanat ve zanaat islerini goren ve saraydan maags alan bu
toplulugun, imparatorlugun politik giiciiniin {ist diizeye ulastigt ve imparatorluk
hazinesinin zengin oldugu donemde kalabalik bir kadroya sahip oldugu bilinmektedir
(Diyarbekirli, 1993: 410). Cesitli sanat kollarindan olusan Ehl-i Hiref kurumunun
Istanbul’da tam olarak teskilatlanmasi 15. yiizy1l sonlarinda, II. Bayezid (1481-1512)
doneminde gerceklesmistir. Bu donemde hiyerarsik bir diizen i¢inde hem egitim hem

tiretim kurumu olarak ¢alisan bir sanat kurumundan bahsetmek miimkiindiir (Rogers ve



Ward, 1988: 120). Sarayin Ehl-i Hiref teskilatinin kurumsal bir kimlik kazanarak
gelisimini tamamlamasi ise Kanuni Sultan Siilleyman’in (1520-1566) saltanat yillarinda
gerceklesmistir. Saray i¢in ¢alisan Ehl-i Hiref’in birincil gorevi, padisahin el sanatlari
alanindaki sipariglerini hazirlamak ve s6z konusu ihtiyaglarmi karsilamistir. Ayrica,
sultanin ailesi ve st diizey saray gorevlileri i¢in de sanat ve zanaat alaninda iiretim
yapmakta olan Ehl-i Hiref sanatkarlari, saraym ve ilgili mekanlarin diizenlenmesinde
ihtiya¢ duyulan esyalarin ve mimari 6gelerin tasarimi ve iiretimi asamasinda da rol
oynamistir. Diger taraftan, gerekli oldugu durumlarda Ehl-i Hiref oOrgiitii disindan,
Istanbul’daki esnaf loncalarma bagli veya baskent disinda faaliyet gosteren sanatcilar da
gecici olarak saray hizmetine alinmistir (Cagman,1983: 98). Ayrica, sarayda
kullanilmak iizere Bursa’dan kumas, iznik ve Kiitahya’dan ¢ini ve seramik esya,
Istanbul’dan ¢ini ve seramik iiriinlerden kumasa ve bakir esyaya kadar ¢esitli iiriinler
satin alinmistir. Bu sehirlere ilgili bulunduklari sanat ve zanaat alaninda egitilmeleri igin
ogrenciler gonderilmistir (Kirimtayf, 2000: 53). Saray, baskent ve bazi Onemli
merkezler i¢in en 6nemli miisteri oldugundan, bu sehirlerde saray icin iiretilen eserler de
gerek kullanilan malzemenin kalitesi gerekse desen ve tasarim bakiminda st diizey
is¢iliklerle meydana getirilmistir (Cagman, 1983: 99). Boylece sarayin disinda faaliyet
gosteren onemli lretim merkezleri bir anlamda sarayin denetimi altinda olurken, bir
taraftan da Osmanl saray sanati, baskent ve saray sinirlarinin disina ¢ikarak sultanin
destegiyle stireklilik kazanmistir.

Osmanli déneminde iist diizey bir egitim birimi niteliginde islev goren saray
nakkashanesi, imparatorlugun son zamanlarina kadar tiretimini devam ettirmistir. Usta-
cirak iligkisi icerisinde devam eden sanat faaliyetlerinin yaninda sanat okullar1 da
actlmigtir. Osmanli imparatorlugu déneminde, 1882 yilinda ‘Sanayi-i Nefise Mektebi-i
Alisi’ kurulmus, 1883 yilinda Ggretime baslamistir. Paris’te hukuk ve resim 6grenimi
gormiis olan Osman Hamdi Bey Sanayi-i Nefise Mektebinin kurucusu olmus ve ilk
midirligiini yapmistir (Cezar 1983: 3,7). Osman Hamdi’nin kurulusuna 6n ayak
oldugu ‘Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi’, Ticaret Nezaretine baglanmis ve bu okul,
resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik (graviir) siniflarini ihtiva etmistir (Cezar, 1983: 7,
12, 13). II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra kizlarinda yiiksek tahsil gérmesi yoniinde

fikirler ortaya atildi. Acilan kiz liselerinde resim dersleri i¢in kadin 6gretmenlere ihtiyag



duyulmaya baslandi. Bunun iizerine Inas Sanayi-i Nefise Mektebi adiyla ayni binada
kizlar subesi agildi ve ayri bir yonetmeligi hazirlandi (13 Ekim 1914).

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren okul yeni bir ¢izgide gelismeye basladi.
Mehmed Cemil Bey’in miidiirliigii zamaninda ( Eyliil 1921- Mart 1925 ) okulun kizlar
kismi ile erkekler kismi birlestirildi. Yabanci dgretmenlerin yerini Tirk dgretmenleri
ald1 ve agirlikli olarak Tiirk sanati 6gretilmeye baslandi. 1924’ te yeni bir yonetmelik
hazirlandi. 1934 yilina kadar uygulanan bu yonetmelige gore okula tezyinatla resim
ogretmenligi boliimleri ilave edildi ( Islam Ansiklopedisi, 2009: 93,97). Cumhuriyetin
ilan1 ve harf inkilabindan sonra bu sanatlar ‘Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’ ad1 altinda
faaliyetini stirdiirmiistiir.

1936 yilinin yaz aylarinda Sark Tezyini Sanatlar Mektebi kaldirilmis ve burada
bulunan hocalar, akademide kurulan Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimiiniin hocalari
durumuna ge¢mislerdir. Burada egitime baslayan 6nemli isimlerden bir tanesi Siiheyl
Unver’dir. Unver tip, bilim ve sanat iicgeninin hakkini vererek yiiriiten nadir
kisilerdendir. Tiirk kiiltiir ve sanatina sayisiz hizmetlerde bulunmus, gelecek kusaklarin
Onilinli agarak, onlara 6rnek olusturmustur. 1955 yilina kadar hocalik yapan Siiheyl
Unver, klasik sanatlarin1 yeniden diriltmek amaciyla 1957°de Cerrahpasa Tip Tarihi
Enstitiisii’nde bir atélye kurmustur. Osmanli nakishane gelenegini andiran bu at6lyede
tezhip ve minyatiir sanatin1 devam ettirmistir. Nakishaneyi 6limiinden 6nce hem kizi
hem de Ogrencisi olan Giilbiin Mesara’ya emanet etmistir. En eski 6grencilerinden
bazilar1 ise; Mihriban Sozer, Cahide Keskiner, Azade Akar, manevi oglu Ahmet
Yakupoglu ve yegeni Ulker Erke’dir.

Geleneksel Tiirk Sanatlarinda minyatiir sanati, Orta Asya’dan bugiine kadar
varligint siirdirmiigtiir. Saray sanati olarak bilinen minyatlir bugiin, Tirkiye’deki
tiniversitelerin Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimlerinde
akademik anlamda 6gretilmekte ve bu kurumlarda minyatiir konusunda yiiksek lisans ve
doktora diizeyinde egitim verilmektedir. Universiteler disinda baz1 dzel atdlyelerde de
minyatiir sanat1 6gretimine devam edilmektedir ve bu atdlyeler giiniimiizde giderek
yayginlagsmaktadir. Bu tez c¢alismasinin yapilmasindaki amag, gliniimiiz liretimlerine

151k tutmak ve ayni zamanda giinlimiiz {iretimlerinin nasil devam edecegi, gelecekte



nasil olacagina dair okuyucuya, arastirmaciya bir yol ¢izmek, yon vermek ve bu konuda
alayli veya akademik anlamda ¢alisan kisilere bu bilgileri sunmaktir.

Tez konusu, ‘Giiniimiiz Uygulamalarinda Minyatiir Gelenegini Siirdiiren ki
Sanat¢1 ve Yeni Tasarimlar’ olarak belirlenmistir. Bu sanatgilardan ilki, Siiheyl
Unver’in hem 6grencisi hem yegeni olan ve geleneksel sanatlar alaninda yasayan en
eski sanatcilardan biri olan Ulker Erke; digeri ise, daha geng ve farkli alanlarda calisan
Taner Alakus’tur. Ulke Erke’nin tez konusu icin segilmesindeki amag, giiniimiizde
uygulama yapmaya devam etmiyor olsa da Tiirk minyatiir sanatinin gelisimi ve tarihgesi
bakimindan arsivcilige dnem vermesidir. Sanat¢i, bu yoniiyle geleneksel sanatlarimizin
Tiirkiye’de canlandirilmasi konusunda faaliyetlerde bulunmaktadir. Bunun yaninda,
Siiheyl Unver atdlyesinin bir iiyesi ve alayli bir sanatg1 olarak, o giinlerden bugiine
uygulanan ve Ogretilen klasik sisteme uygun c¢alismis olmasi da incelenme
sebeplerinden biridir.

Glinlimiiz sanat¢ilarindan Taner Alakus ise, klasik anlayisla yetismis ve klasik
minyatlir tekniklerini kullanarak minyatiire farkli boyutlar katmak amacinda olan bir
sanat¢idir. Taner Alakus, farkli konularda ¢aligsmasi, sadece kagit iizerinde degil pek ¢ok
farkli malzeme iizerinde minyatiirlerini uygulamas1 ve farkli &grenci profilleriyle
calismasi nedeniyle arastirmanin bir diger ismi olmustur. Tezde Taner Alakus ve Ulker
Erke’nin hayati, sanat galismalari, teknikleri, minyatiire bakis ac¢ilar1 ve sanatgilarin
eserlerinden Ornekler verilmistir.

Tezin hazirlik asamasinda 6nce konuya iliskin arastirmalar yapilmistir. Her bir
sanat¢1 icin bilgiler toplanmis ve kendilerine sorulacak sorular hazirlanmistir. Her iki
sanatgl ile gdriisme yapilip randevu ile ziyaret edilmistir. Oncelikle Ulker Erke ziyaret
edilmis, yaklasik ii¢ saat boyunca roportaj yapilmis ve kendisi ile ilgi tiim arsiv gdzden
gecirilerek arsivin bir kopyast alinmistir. Fotograf ¢ekimi de yapilmis ve elde edilen
bilgiler tez i¢in gelistirilmeye calisilmistir. Daha sonra Taner Alakus’un atolyesine bir
ka¢ defa gidilerek bilgi toplanmistir. Yapilan ilk roportajinda TRT kanali ile canl
roportaja dahil olunmus ve bdylece hazirlanilan sorular diginda da bilgiler toplanmistir.
Atolye ortamindaki caligma alani ve Ogrencileri ile birlikte yapilan projeler
gozlemlenmis ve bunlarin her biri teze eklenmistir. Tez ¢alismasi boyunca, Taner

Alakus’un diizenledigi ve kendisinin de ig¢inde yer aldig1 sergilerin tamamina gidilmis,



konferanslarina katilinmistir. Tez ¢aligmasi sirasinda, sik sik her iki sanatgi ile telefonla
irtibat kurulmus, ayrica, Taner Alakus ile minyatiir derslerine baglanmis ve atdlyesinde
birebir ¢alisma imkani dogmustur.

Her iki sanat¢1 ile yapilan goriismeler sonucunda ‘Giinlimiiz Uygulamalarinda
Minyatiir Gelenegini Siirdiiren iki Sanat¢i ve Yeni Tasarmlar’ baslikli tez dort
boliimden olusturulmustur. Birinci boliimde ‘Tiirk Minyatiir Sanatina Genel Bakis,
Minyatiiriin Tanimi1 ve Tarihsel Gelisimi’ baslig1 ad1 altinda minyatiir kavraminin tanimi1
bircok farkli tanimlari ile anlatilmistir. Buna ek olarak, Tiirk minyatiir sanatinin tarihsel
gelisimi, Selguklu’dan Osmanli’ya, Osmanli’dan da gilinlimiize gelen minyatiir sanati
ornekleri esliginde iizerinde durulmustur. Ayrica minyatiir sanatinin zaman igerisinde
nasil yer edindigi ve gelistigi, nerelerde kullanilip giiniimiize kadar nasil ulastigina dair
bilgiler arastirilmistir.

Tezin asil igerigini olusturan lkinci ve Ugiincii Boliimlerde, ‘Giiniimiiz
Sanat¢ilarindan Ulker Erke ve Taner Alakus’un Sanat Calismalari ve Uygulama
Teknikleri’ bashig1 altinda {ic ayr1 alt bashik olusturulmustur. Ikinci béliimde, Ulker
Erke’nin hayati ve sanat ¢aligmalarindan bahsedilmis, bugiine kadar ne tiir zorluklar
yasamis ve minyatiir sanatinini alayl olarak bugiine kadar nasil devam ettirdigine dair
genis capli bilgiler verilmistir. Biitiin bu bilgiler sanatg1 ile birebir yapilan sohbetler
dogrultusunda yazilmistir. Sanat¢inin eserleri, uyguladigi teknik ve kullandig
malzemeler baglig: altinda iki ayr1 alt baglikta incelenmistir. Sanat¢inin eserleri, yapilan
arastirma sirasinda c¢ekilen fotograflariyla desteklenmistir. Her bir eser konulu olup seri
halde {retilmis, kitaplastirllmis ve sergileyerek izleyiciye okuyucuya aktarilmistir.
Sanatgi, kitaplasan eserlerinden bir kag kitab1 da tarafimiza takdim etmis; bu kitaplarda
yer alan gorseller ve bilgiler de kullanarak teze eklenmistir. Ulke Eke’nin ¢alismalarmin
bir kisminin gérselleri tez metninde sunulmustur. Ulker Erke’nin minyatiirlerinde
uyguladig1 teknik ve kullandig1 malzemelerden bir diger alt baslikta bahsedilmistir.

Tezin Ugiincii Béliimiinde de Taner Alakus’un hayati sanat ve c¢alismalari
anlatilmis; eserleri, uyguladigi teknik ve kullandig1 malzemelerden detayli bir anlatimla
bahsedilmistir. Ulker Erke’den daha farkli calisan sanat¢inin eserleri ayr1 alt basliklar
altinda incelenmis ve teze eklenmistir. Fotograflar ile desteklenen caligmalar, teknikleri

ve malzemeleri hakkinda bilgi verilmis ve gorselleri eklenmistir. Son olarak, ti¢lincii



boliime sanatcinin minyatiirlerinin yer aldigi yayinlar da eklenmistir. Sanatgilar ile
yapilan roportajlar Ekler kisminda birebir haliyle yer almaktadir.

Son olarak tezin Ddérdiincii Boliimiinde incelenen iki sanat¢inin farkli tarzlardaki
minyatiir ¢alismalarindan teknik ve tslup 6zelliklerinden yola ¢ikilarak 6zgiin bes adet

uygulama caligmasi yapilmistir.
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1.BOLUM
TURK MINYATUR SANATINA GENEL BiR BAKIS,
MINYATURUN TANIMI VE TARIHSEL GELISIM

1.1. Minyatiiriin Tanimi

Minyatiir’ in kelime anlami1 ve uygulama bakimindan ag¢ilimi iizerine bugiine
kadar pek cok tanimlama yapilmistir. Banu Mahir’in (2004: 15) tanimina gore,
giinimiizde bir nesnenin kii¢lik boyutlardaki Ornegini ifade etmek i¢in kullanilan
minyatiir kelimesi, genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylar1 veya
mitolojik hikayeleri gorsellestirmek iizere yapilan kitap resimlerine denilmektedir.
Minyatiir kelimesi, Ortagag Avrupasi’nda yazma kitaplarin boliim baglarina yapilan
siislemelerde bas harfleri vurgulamak amaciyla kullanilan kirmizi boya minium’dan
tiiretilmistir ve s6z konusu siislemeleri tanimlar. Daha sonralar1 Latince ‘miniare’
kokiinden tiiretilerek Italyanca’ya ‘miniatura’, Fransizca’ya “miniature” bigiminde
gecip zamanla yazma kitaplardaki resimleri ifade etmek i¢in kullanilan terim, Tiirkce’ye
bat1 dillerinden girmistir (Mahir 2004: 15). Renda’ya gore (1997: 1262) minyatiir
kelimesi etimolojik agidan yanlis olarak Latince “minus”, yani “kii¢iik” sozciigiine
temellendirilip 6zellikle 16. ve 19. yiizyilda kiigiik boyutlu portreler, manzaralar ve
figtirlii tasvir veya nakis sozciikleri kullanilir ve ustasina da nakkas denir.

Mehmet Zeki Pakalin (1956: 536) minyatiiriin “Eski el yazis1 kitaplart siislemek
icin sulu boya ile yapilan ince resimler” oldugunu sdylemektedir. Kelime kokiiniin
Italyanca’dan alindigmi ekler. Bu nakislardan minyom adi verilen kursun kirmizisi
silliigen * kullanilmasmm da, minyatiir tabirinin kullamlmasma sebep oldugunu
bildirenler de bulunmaktadir. Bir zamanlar buna Tiirkge’de “’hurde nakis’® da
denilmektedir’(Pakalin, 1956: 536).

Giinsel Renda’nin (1997: 1262) tanmmyla minyatiir, genis anlamiyla el
yazmalarma metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayici resimlerdir. islam
diinyasinda hat sanatiyla birlikte gelisen bu sanat, 13. yiizyildan 19. yiizyila degin
egemen resim tiirii haline gelmistir ( Renda 1997: 1262). Bir bagka sekilde tanimlanan

! Erimis kursunun, bir hava akiminda yiikseltgenmesiyle iiretilen, cok yogun ve zehirli, pas énleyici astar
boyalarin hazirlanmasinda kullanilan kirmizi boya
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minyatlir, bir kitabi, madalyonu ya da kiiciik boyutlu herhangi bir objeyi bezemek
amaciyla yapilmis olan kiigiik resimlere verilen isimdir (Sozen-Tanyeli, 1992: 163).
Yine ayn1 sekilde Celal Esad Arseven (1983: 1415), minyatiiriin Italyanca ‘miniature’
kelimesinden geldigini belirtir. Bunun aslinin eski el yazmalarimin bas harflerinin
minimum adi verilen kismini siiliien boyasi ve yaldizla yazilmasit oldugunu
eklemektedir. Daha sonralari bu tanimlama kitap ve gayet ince yazilmig levhalara da
verilmis olup, bu kitap sayfalarim1 yaldizla ve renkli bezemelerle siisleme isine
‘enluminure’ denilmistir. Boylece minyatiir tanimlamas1 sirf ince resimlere 6zgli bir
tanimlama olmamustir.

Ismet Binark (1975: 35) minyatiiriin, hikdye siir ve tarihin canli birer terciimesi
olduklarmi belirterek, minyatiir sanatinmn islevsel tanmmini yapmigtir. Omer Faruk
Atabek de (1997: 3) yine benzer tanim olarak minyatiiriin kirmizi ile boyamak
anlamindaki Latince ‘Miniare’ kelimesinden geldigini, eski kitaplarda ‘minium’ yani
kirmizi siilyenle boyandigi i¢in bu resimler minyatiir ad1 ile anildigini sdylemistir.

Tanimlardan da anlasilacag: lizere, Arapga, Farsca ve Osmanlica sozciiklerde
karsiligt bulunmayan minyatiir kelimesinin, bati dillerinde temsil ettigi resimlere
Osmanlica ’da “nakis” denilmektedir ( Devellioglu, 1996: 802). Ancak, ‘’nakis’’ ve
“minyatiir” kelimelerinin sézciik ve yayinlarda yer alan anlamlari incelendigi zaman,
“nakis” kelimesi ile amacglanan anlamm “minyatiir”ii kapsadigi, ancak “minyatiir”
kelimesi ile amaglanan anlamin “nakig” kelimesinin tam karsiligi olarak durmadigi
gorilmektedir. Celal Esad Arseven (1983: 59) “nakis” kelimesinin tanimini su sekilde
yapmistir; “Tirklerde nakis kelimesinin eskiden manasi boya ile yapilan her tiirlii resim
ve tezyinat demektir. Kitaplara ve kagitlara yapilan renkli resimlere, duvarlara,
tavanlara, dolap kapaklarina, kapilara, oklara, ¢ekmecelere, rahlelere, kalemdanlara siis
olarak her nevi esya iizerine boya ile yapilan insan, hayvan ve bezeme resimlerine, keza
halilar kumaglar ve islemelere yapilan renkli siislemelere de ‘nakis’ ismi verilmistir”
(1983: 59). Sonug¢ olarak bircok tanimlamaya gore minyatiir, genel anlamda kirmizi

boyama suretiyle adlandirilmis, kiiciik ince kitap bezeme sanat1 oldugu yoniindedir.

Diyarbekirli’ ye gore (1993: 408), Tiirklerde resim sanatina iliskin ilk 6rnekler,

Tiirkistan’da 7. ve 9. yiizyillar arasinda tarihlenen Maniheist ve Budist manastir
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duvarlarina yapilmis soylular, rahipler, dykiiler ve salt doga konularini iceren freskler
ve konusu Buda ve Mani dininin rahipleriyle ilgili kagit ve kumas iizerine yapilmisg
tasvirlerdir. Zengin renk diizenlemesi, dalgali cizgilere duyulan ilgi, uzun orgiilii sacli,
cekik gozli, yuvarlak yiizli figiirler, golgelerinin vurgulanmasiyla elde edilen kumas ve
yiz oylumlamasi, kimi zaman yiiziin ifadesini vermedeki ustalik salt doga
goriiniimlerinde derinlik izlenimi uyandiran Tirkistan resimlerinin o6zellikleridir.
Miisliimanlasan Tiirklerin Anadolu ya yerlesmelerine kadar gecen siirede, onlarin
bilinen resim sanati1 ornekleri de kdsk ve saraylarin duvarlarimi stisleyen, eglence ve
saray erkanini konu alan fresklerde goriiliir (Diyaberkirli, 1993: 409).

Resim ve heykelin 8. yiizyilin sonuna kadar serbest¢e yapilmasi, sonra bunlara
kars1 zaman zaman ve yer yer tepki gosterilmesi, canli varliklar1 resim ve heykelle
cisimlendirmenin Islam dinince yasak olup olmadig1 sorununu ortaya atmustir (Yetkin,
1984: 179). Bir olay1 hikdye eden ve metni ayrintisiyla tasvir eden minyatiiriin en
onemli ozelliklerinden biri perspektifin olmayisidir. Misliman sanatcilar perspektif
bilgisine sahip olmalarina ragmen uygulamamayi tercih etmislerdir. Suut K. Yetkin’e
(1984: 188) gore bunun nedeni, perspektifi minyatiiriin estetik yapisina uygun
bulmamalarinin haricinde, uzaktan bakilinca derinlik etkisi veren perspektifi yakindan
okunan kitap icin gereksiz bulunmasidir.

[slam minyatiirlerinde perspektiften armmus, anatomik oranlardan ve 151k-gdlge
kurallarindan sakinilarak olusturulmus tislubun, izleyen donemleri etkileyecek nitelikte
klasik bir kimlige kavusmasiyla ancak 14. yiizyil sonlarinda Azerbaycan ve Irak’ta
Celayirlilerle Iran’mn Fars bolgesine hakim olan Muzafferi Hanedanliginin hamiliginde

gerceklesmistir (Inal,1995: 98-110).
1.2. Tiirk Minyatiir Sanatinin Tarihsel Gelisimi
1.2.1. Sel¢ukludan Osmanlr’ya kadar Tiirk Minyatiir Sanati
Kokenlerinin, Tiirk boylarinin yasadigi cografyalardan geldigi bilinen kitap

resimleme sanati ilk olarak Bati1 Tiirkistan’da gelismis, Selguklu basbuglarinin emrinde

calisan Uygur yazicilart tarafindan Iran bolgesine sokulmus, Bagdat’a yayilarak,
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Avrupalilarin “’Bagdat ¢i1gir1>’ diye andiklari ¢i1gir1 agmustir (Yetkin, 1984: 191).

Tiirklesen Anadolu’da minyatiir sanat1 verileri onceleri Selguklu emirlerinin
daha sonra Osmanli sultanlarmim himayelerinde gelisme gostermistir. Selguklu
Tiirklerinin Anadolu’ya yerlesmesinden bir siire sonra olusan sanat ortaminda Tiirk
minyatiirii Anadolu da ilk 6rneklerini vermistir. Selguklu devri minyatiirleri astronomi,
tip, botanik ve mekanik aletlerle ilgili eski metinleri, eski bir agk hikayesini, dogaiistii
cinli, perili masallar1 canlandirir( Oney, 1982: 55).

Tiirklerde minyatiir sanat1, Selguklular doneminden baslayarak énemli bir ugras
durumuna gelmistir. Anadolu cografyasinda tiretilmis olan minyatiirlii yazmalardaki
tasvirlerde, yazili bir metini okuyor gibi kolayca c¢oziilebilen gorsel aciklamalar
Tiirkistan geleneginin bir devamidir. Bezeme elemanlar1 yogunlagsmamis, genellikle
kirmizi1 bir zemin lizerinde soyut ¢izgiler tasiyan figiirler kullanilmistir. Selguklu
minyatiirlerinin diger saptanmis 6zellikleri arasinda sayfa kenarlarinin siislenmesi, koyu
mavi ve sart renklerin egemenligi ve figilirlerin birbirine kosut olacak bigimde dikey

olarak dizilmeleri sayilabilir (Turan, 1990: 247) (Resim-1).

Resim 1: Varka ve Giilgah albiimiinden, Sam hiikiimdarinin ve Giilsah’in Sam’1 terk eden Varka’y1 (atl)

ugurlamalar1 13.yy. basi(Istanbul Topkap1 Miizesi Kitaphigi Hazine 841.s.62a)

Selguklu donemi minyatiir sanatinin giiniimiize gelen ornekleri 12. ve 13.
yiizyillardandir. Bu dénemde Anadolu’daki ¢esitli sanat merkezlerinde resimlendirilen

bes minyatiirlii yazma saptanmistir. Cagman’a (1982: 930) gore, bilinen en erken tarihli
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eser Bagdat’ta resimlenmis olan yazma, Anadolulu hekim Dioskorides’in ‘Materia
Medica’ (Resim-2) adli botanik ve zoolojiyle ilgili eserinin 9. ylizyilda Siiryanice’ye ve
sonra Arapga’ya cevirilerinin yapildig:r goriliir. ‘Kitab el-Hasais’ adiyla Arapga’ya
cevirilen bu eserin resimli bir kopyast Artuklu Emiri Necmeddin Alpi (1152-76) igin
Meyyafarikin’de (Silvan) hazirlanmistir. Eserde 600°den fazla bitki ve 200’den fazla
hayvan tasvirine, ayrica insan figiirlerine de yer verilmistir. Bu eserin Ortacagda baska
kopyalar1 da yapilmis, bunlardan resimlerini Abdiilcabbar b. Ali’nin yaptig1 1228 tarihli
bir diger kopya Diyarbakir, Musul ve dolaylarin1 yoneten emir Ebu’l- Fezail

Muhammed i¢in hazirlanmistir (Tanindi, 1996: 3).

Resim 2: Dioscorides And A Disciple Holding A Mandrake (Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi- No: A.2127
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12. ylizyilin ikinci yarisinda Artuklular’in himayesinde resimlendirilen bir diger
eser ‘Kitab fi Ma’rifet el- Hiyal el- Hendesiya’dir (Resim-3). Artuklu Emiri
Nasreddin Mahmud’un (1200-1222) istegi lizerine Saray miihendisi Abiil-izz Abubekir
Ismail b. Ar-Razzaz al Cezeri tarafindan yazilip resimlendirilmistir (Cagman, 1982:
930). El- Cezeri, temeli Arsimet ve sonrasi bilginlerin buluslarina dayanan eserlerinde
suyun ve dislilerin hareketiyle calisan aletleri anlatmis ve aletlerin biitiiniiniin ve
pargalarinin ayrintili tasarimlarini renklendirerek ¢izmistir (Tanindi, 1996: 3-4). Teknik
buluslar kapsayan bu eser i¢cinde su saatleri, ¢esitli i¢ki kaplari, kan 6lgekleri, fiskiyeler,
cesitli miizik aletleri, tulumbalar, sifreli kilitler ve oymaciliktan bahseden boliimler
vardir. Cezeri’nin miisveddelerinden temize c¢ekilen ve resimleri Cezeri tarafindan
yapilan orijinal niisha H. 602 Saban (M. 1206 Mart) tarihlidir (Cagman, 1982: 930).
Hasankeyfli Osman Ibn-i Mehmed tarafindan miiellif kopyasindan kopya edilmistir.
Yazmada resimlerle planlarin Cezeri tarafindan yapildigi kayithidir. Eserin saray
kiitliphanesinde resmedilmis ikinci bir kopyasi daha vardir. Eserin resimlerindeki
figtirlerin yuvarlak yiizleri, uzun saglari, giysileri ve basliklar1 kaynagi Uygur resimleri
olan Sel¢uklu iislubundandir. Bu iislup Anadolu disindaki Selguklu resim iislubuyla

benzerlik gosterir (S6zen, 1998: 116).
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Resim 3: Tavus kusu agzindan igki akitan otomatik musluk (1206, Diyarbakir) (Istanbul Topkap1 Miizesi
Kitapligi Hazine A.3472,H.414,Ahmed II1,s.136a)



16

Doénemin bir diger resimli eseri, Sufi’nin Suvar al-kavakib as-sabita adli 965
yilinda yazdigi Yildiz bilimi, burglarla ilgili eserin 1135 tarihli kopyasidir. Eser Mardin
Artuklular1 doneminde, olasilikla Mardin’de hazirlanmistir (Siileymaniye ktp. Fatih
3422). Eserde cizimler, Selguklu tasvir sanati geleneklerine uygun, stilize edilerek
cizilmiglerdir (Cagman, 1982: 930). Anadolu Selguklu sanatinin en 6nemli basyapiti,
kiiltiirel zenginligi yogun oldugu Konya da 13. yiizyilin ilk yarisinda resimlendigi
diisiiniilen ‘Varka ve Giilsah’ (resim-4) adli eserde yer alir (TSM. H.841). Islam
diinyasinda ¢ok sevilen bu mesnevinin glinlimiize gelen tek resimli niishasidir. 11.
yiizyll sairi Ayyuki tarafindan Fars¢a yazilarak, Gazneli Sultan Mahmud’a sunulan
eserin konusu Varka ve Giilsah arasinda gegen askin hazin oykiisiidiir (Tanindi, 1996:
5). Bu epik askin kahramanlarmin adlart “Yusuf ile Ziileyha’, ‘Kerem ile Asl’, ‘Leyla
ile Mecnun’ gibi agizdan agza dolasarak giiniimiize degin gelmistir. Oykii 7.yiizyildan
sonra Islam diinyasma yayilmis ve Ispanya iizerinden Bat’ya da gecerek “Floire et
Blancheflor” ad1 altinda Fransiz ortagag edebiyatina da girmistir (Ipsiroglu, 2009: 38)

-E‘* g e L g
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Resim 4: Varka ve Giilsah albiimiinden, zengin aga¢ motifleri arasinda Varka ve Giilsah birbirine

sartlmis olarak veda etmektedirler.13.yy. bas1 ( Istanbul Topkap1 Miizesi Kitaplig1 Hazine 841.s.33v)
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Bu 6ykii, eserin i¢indeki 71 resimle, yatay ve dar alanda tasarlanarak bir sinema
seridi gibi gbzler Oniine serilmistir. Benzerleri Beysehir Kubadabad ¢inilerinde, minai
teknigindeki seramiklerde, maden islerinde goriilen yuvarlak yiizlii, ¢ekik gozlii, uzun
orgilii sacgh, kiiciik agizhi figiir tipleri, soyut doga betimlemeleri, gergekli iislupta
¢izilmis hayvanlar, kirmiz1 ve mavi renklerin sik¢a kullanilmasi, kimi tasvirlerde zemini
dolduran sarmal dal ve yapraklar resimlerin baslica 6zelliklerindendir (Tanindi, 1996:
6). Eseri resimleyen kisi Azerbeycan’in Hoy sehrinden Konya’ya gé¢ etmis bir aileden
Abdiilmiimin b. Muhammed’dir. Sanat¢inin en Onemli 6zelligi hikayenin tiimiini
resimlerle anlatmasidir. Oncelikle olayin baskahramanlarinin yasadigi kabilenin giinliik
yasamini yansitmakla ise baslamistir. Daha sonra olaymn kahramanlari olan Varka ve
Giilsah’1 tanitmistir. Bu resimleri tiim olaylarin anlatildig: tasvirler izler. Abdiilmiimin,
kabileye yapilan baskilari, savaslari, asiklarin tutsak diismelerini, kurtulustan sonra
ortaya c¢ikan sorunlari, yeniden ayriliklari vs. yani romanin tiim ayrintilarini resimlerle
izlenmesini saglar. Bu resimler, Selguklularin geleneksel resim tislubunun en segkin ve
karakteristik 6rnekleridir (Cagman, 1982: 931).

12. ylizy1l sonu, 13. yiizyil baslarinda bilim konulu yazmalarin minyatiirlerinde
goriilen degisiklikler, Selguklularin ve onlara bagli siilalelerin hamiliginde calisan
sanatcilarin katkilariyla gerceklesmistir. Donemin bilim konulu kitaplarinda Uygur
kokenli Selguklu tiplerinin yani sira glindelik yasami canlandiran tasvirlerde yer almaya
baslamis, boylelikle Ge¢ Antik ve Bizans etkilerini 6ziimsemis yeni bir resim {islubu
dogmustur. Bu tslup, donemin edebiyat konulu eserlerindeyse olgunluga ulagmistir.
Beydaba’nin Kelile ve Dimne’si adli eseri bu gelisimin en dikkat cekici orneklerine
sahiptir. Bu eserde donemin sosyal hayatini ve bdlgenin kozmopolit niifusunu-
Hiristiyan, Habesi, yerli Arap ve Selguklu Tiirkii belgeler nitelikte tasvirlere yer
verilmistir ( Mahir, 2004: 33) (resim-5).
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Resim 5: 1)15.yy. Pers el yazmasi (Aslan ile Tilki), 2)14.yy. Suriye el yazmasi1300-1325 civar1
(Baykuslas ve Kargalar), 3)15.yy. BiK. Hiiseyin Celebi,763,y.61b. 1495 Aslanla boga miicadelesi
4)15.yy. Filler ve tavsanlar.
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Artuklu saraylarinda hazirlandigi sanilan edebi konulu bir baska eser de
Hariri’nin ‘Makamat’idir (Tanindi, 1996: 5; Adigiizel Toprak, 2012: 133-142).
Ancak, kaynaklara dayanarak bu eserin kesin olarak Anadolu’da yapildigi
soylenmemektedir. Edebi konulu olan bu eser, 50 kii¢iik makamattan (6ykiiden) olusur.
Eserin yazar1, gercek adi Osman ibn Muhammet olan el- Hariri’dir. Eserin tarihi konusu
tartisilmalidir. Blochet, bunu 13. ylizy1l basina tarihlendirirken; Ettinghausen ise ikinci
ceyregine yerlestirir. Hikayelerde baslica iki karakter bulunmaktadir: Ebu Zeyd ve el-
Haris. Ebu Zeyd elinde asasi diyar diyar dolasan ve ahlak ilkelerini savunan biridir. Her
gittigi yerde ise karsisina el- Haris ¢ikar. Ebu Zeyd’e kendisine sdyledigi yalandan
dolay1 sitem eder. Eser edebi degerinin yaninda donemin ahlak ilkelerini de yansitmasi
bakimindan 6nemlidir (Inal, 1995: 31). Yazma 77 minyatiirii icerir ve cesitli eller
tarafindan yapilmistir. Minyatiirler ¢ergevesiz bir sekilde metin i¢ine yerlestirilmistir ve
bir siluet tislubundandir. Figiirlerdeki kol ve bacak biikiiliisleri ve hareketli tipler golge
oyunu figiirlerini animsatir. Donemin goélge oyunu figiirlerinden esinlenilmis olmasi

kesin olmamakla birlikte miimkiindiir (Inal, 1995: 32).

1.2.2. Osmanli’dan Giiniimiize Tiirk Minyatiir Sanat1

Osmanli doneminde kitap resmi (minyatiir) tamamen saraya bagimli olarak
gelismis ve Uic yiiz yili askin siire riinler vermistir (Cagman 1982: 931). Osmanlh
minyatiiriiniin biiyiik 6l¢iide gelismesi, Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u alisindan
sonra baglar. Tiirk resim sanati, Fatih’in biitiin yenilik cabalarina ragmen, eski
gelenegine bagl kalmis, bu yolda geliserek en giizel orneklerini vermistir (Yetkin,
1984: 203).

Osmanli  devletinin giiclenmesine paralel olarak, sarayda kitaplarin
resimlenmesine dnem verilmis, bu is padisahlarca desteklenen, deger verilen bir sanat
dali haline gelmis, ortaya ¢ikan eserlerin gorkemi, padisahin kudretinin bir gostergesi
olarak kabul edilmistir. Onceleri Tiirkmen, Tebriz, Herat ve zaman zaman bat1 etkisi
altinda gelisen Tirk minyatiir sanati, 16 yiizyillda, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda

6zgiin iislubuna kavusmus ve parlak iiriinler vermistir (Irepoglu, 1993: 73).
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Sarayda her tiirlii sanat ve zanaatla birlikte kitap sanatlarinin da icra edildigi yer
nakkaghanedir. Hiikiimdar saraylarinda nakkashane bulunmasi Uygur Tiirklerinden beri
stiregelen bir gelenck olup, Timurlularda, Sel¢uklularda, Anadolu Beyliklerinde ve
nihayet Osmanlilarda devam etmistir. Sanatkarlarin toplu olarak eser verdigi bu
nakkashane ayni1 zamanda uygulama okuludur. Bu atdlyeler, 14. Yiizyildan itibaren Iran
ve Hindistan’da kurulan Miisliiman devletlerin saraylarinda, hiikiimdarlarin destegiyle
faaliyet gosteren ve ayn1 zamanda sanatg¢ilarin egitildigi kutub-hane (kitap-hane) denilen
atdlyelerin islevini iistlenmislerdir. Ilme ve sanata biiyiik énem veren hiikiimdar, her
ikisini de blinyesinde toplayan ‘kitap’ in iretilebilmesi ve bu iiretimin belli bir kalitede
olabilmesi i¢in Topkap1 Sarayi’nda bir nakishane kurarak Edirne ve Anadolu’dan en iyi
hattat, miizehhib, nakkas ve miicellitler getirmistir. Fatih’in, Topkapi1 Sarayi’nda
kurdugu nakkashanenin basma da Ozbek asilli Babanakkas’i getirdigi bilinmektedir
(Ozcan, 2009: 306).

Osmanli saraymin kitap sanatcilari, ehl-i hiref teskilati icinde katipler,
miicellitler ve nakkaslar adi altinda boliikler olusturuyordu (Tanindi, 1996: 16). Degerli
hattatlar tarafindan istinsah edilen kitaplarin resimlendirilmesi isi, ¢ogunlukla ehl-i
hireften bir nakkaslar ekibi tarafindan, nakkas basinin yonetiminde, bir iislup birligi
icerisinde gerceklestirilmistir (Irepoglu, 1993: 73). Saraym her tiirlii sanat ve zanaat
islerini goren ve saraydan maas alan sanat¢i toplulugu, imparatorlugun politik giicliniin
ist diizeye ulastig1 ve imparatorluk hazinesinin zengin oldugu donemde kalabalik bir
kadroya sahipti. Osmanli saray1 kitap sanatgilari, ehl-1 hiref teskilatin diger mensuplari
gibi yevmiye lizerinden li¢ ayda bir maas aliyorlardi. Aldiklar1 maas ve terakki maas
defterine yaziliyordu (Diyarbekirli,1993: 410, 411). Eser iiretimi isinin yogun oldugu
veya yapilacak is i¢in yetenekli birisi ehl-i hiref i¢inde bulunmazsa carsi esnafi
arasindan {icreti karsiliginda yeterli sayida usta sarayda calistirilmistir. Saray
nakkashanesin de ise baslayan her sanatci, ehl-1 hirefe bagli olsun veya olmasin sarayin
hizmetinde ve yonetimin istedigi dogrultuda eser vermekle ylikiimlidiir. Degisik
ortamlardan da gelmis olsa, 16. yiizyil baslarindan baglayarak tiim kitap sanatcilar
geleneksellesmis bicimlerin islenmesinde ustaligin doruguna varirken, yeni geleneklerin
tohumlarmi da atar, iiretilen eserler artik Tiirk’e 6zgii 6zelliklere sahiptir (Tanindi,1996:
16,17).
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16. yiizyillda, ehl-i hiref icindeki nakkaslar Orgiitiiniin yapisinda bazi
degisiklikler olmustur. Kanuni déneminde nakkaslar boliigiiniin basi olan sernakkas
veya serboliik ismi ile anilan nakkagbasinin hiyerarsik olarak iizerinde, aylikli ve 6zel
statiiye sahip bagka bir nakkasbasi daha gorev yapmaktaydi. 16. yiizyilin son ¢eyreginde
ise nakkas sayisinin artmasiyla nakkaslar boliiglinde kethiida, serboliik, seroda-i evvel
ve seroda-i sani, gibi yeni idari gorevler olusmustur. Buna karsilik da aylik ve 6zel statii
sahibi nakkasbasilik gorevi kaldirilmistir. 16. ylizyll sonlarinda olusan bu yeni
orglitlenme, 17. ylizyil baslarinda varligin1 devam ettirmis olsa da sanatgi sayisinin
azalmasi ile birlikte zayiflamaya baslamistir. Ancak 17. yiizyil ortalarinda sernakkas,
kethtida ve serbdliik gorevlerinin devam ettigi, 1671’den sonra kethiidaligin kalktigi, 18.
yiizyildaysa vyalnizca sernakkashigin siirdiigli maas defterlerindeki kayitlardan
anlagilmaktadir (Cagman 1989: 35).

Yazma eserleri hazirlayan sanatgilarin atdlyelerinin nerede olduguna dair kesin
bir bilgiye ulasilamamigtir. Fakat kaynaklarin verdigi bilgilerden anlagildigi kadariyla
cok yetenekli nakkaslara 6zel atdlyeler tahsis edilmistir. Ehl-1 hiref 6rgiitliniin olusumu
geregi bu 6zel atdlyelerin sarayin birinci avlusunda yer almasi gerekiyordu; belge ve
kaynak eserlerden, hatta nakkaslarindan bir boliimiiniin Topkapi sarayinin birinci
avlusundaki Anbar-1 Amirenin sorumlulugunda saray ve kosk gibi yapilarin nakis
islerinde calistiklar1 ve atdlyelerinin de burada bulundugu anlasilmaktadir. Ote yandan
genellikle sahnameci- hattat- nakkas isbirligiyle hazirlanan tezhipli ve minyatiirlii
onemli eserler de buradaki 6zel atolyelerde hazirlanmis olmalidir (Mahir 2004: 39).

Sarayin ehl-i hiref teskilatinin nakkaslar boliigiiniin disinda kalan nakkaslarin
calistigt baska bir atolyenin de erken donemlerden itibaren sarayin disinda,
Ayasofya’nin karsisinda yer alan ve eski bir Bizans kilisesi olan Arslanhanenin {ist
katlarinda bulundugu, atélyenin 1527-28 tarihli tamir belgesiyle anlasilmistir (Mahir
2004: 39).

Osmanli minyatiir sanatinin erken ornekleri, kaynagimi Selguklu resim
tislubundan almakla birlikte, ¢agdast Timurlu ve Tiirkmen minyatiir iisluplarindan da
etkilenmistir. Giinlimiize ulasabilen ilk 6rnekleri, 15. yiizyil sonlarina dogru, baskentin

Bursa’dan Edirne’ye tasinmasindan sonraki doneme aittir (Mahir 2004: 39).
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En erken tarihli Osmanli minyatiirleri Fatih Sultan Mehmet (1451-81) devrine
uzanmaktadir. Fatih’in sanata ve resme diiskiinliigii Istanbul’a davet ettigi gesitli batili
sanatcilardan ve ressamlardan da bilinmektedir. Italyan ressam1 Gentile Bellini, 1479—
80 yillarinda Istanbul sarayma davet etmis ve Fatih Sultan Mehmet’in iinlii tablosunu
yapmistir (Resim-6). Fatih devrinde Istanbul’u ziyaret eden ve cesitli eserler veren
Italyan ustalarindan Constanza da Ferrara, Venedikli Pavli, Veronali Matteo de Pasti
olarak bilinmektedir. Constanza da Ferrara’nin yaptig1 Fatih Sultan Mehmet madalyonu
{inliidiir. Istanbul sarayma cesitli batili sanatcilarin davet edilmesi ve Sultan’in
portresini yapmalar1 saray ustalarini ve minyatiirciilerini de etkilemistir. Bu sanatgilar
Italyan ustalarin yetistirmesi veya onlarin etkisiyle portreler yapilmistir. Fatih Sultan
Mehmet devrinde ilmi kitaplarin, tip eserlerinin de resimlendirildigi bilinmektedir
(Oney 1982: 55).

Fatih, sadece Avrupa’dan sanatcilar getirmekle kalmamis, 6nemin iinlii nakkasi
Sinan Bey’i de Avrupa’ya gondererek tam bir kiiltiir aligverisi gerceklestirmistir.
Ozellikle bu donemde Osmanli Minyatiir Sanatinda portrelere yogun olarak rastlanmus,
ancak yine de Osmanli sanatgilar1 geleneksel sinirlar i¢inde kalmaya calismislar ve
Avrupali sanatgilarin tekniklerini kullanmislardir (Basar, 1996: 61,62).

Avrupali ressamlarin ve aym sekilde egitim goérmiis Osmanli nakkaslarinin
Osmanli saraymin resim sanatina olan katkis1, portrecilik alaninda gergeklesmistir. Ote
yandan Fatih’in 6liimiinden sonra da kimi minyatiirlerin ayrintilarinda bu etkiyi golgeli
boyama ve perspektifli ¢izimlerle yer yer iiglincii boyutu belirtmek bi¢ciminde izlemek
olasidir (Cagman, 2003: 894).

Fatih’in yerli yabanci sanatgilar tarafindan yapilan portrelerinden sonra
Kanun’nin ve Selim’in, Barbaros’un ressami Nigari tarafindan yapilan boy resimleri,
padisah portreleri, 18. ylizyillda Levni’nin yaptig1 III. Ahmed portresi bu tipin ilging
ornekleridir. Siiphesiz bu minyatiirlerde sanat¢ilar tarafindan aranan ifade, insan
kisiliginin derin psikolojik etiidii niteliginde degildi. Bununla birlikte kisisel hatlar ve
portresi yapilanin sosyal statiisiinii belirtecek bir resim ortami yaratmak bakimindan, bu

portre sanati Islam resmi i¢inde 6nemli bir asama sayilir (Kuban, 2004: 179).
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Resim 6: Gentile Bellini Londra'daki Victoria and Albert Miizesi'ne aittir. Bu tablo National Gallery
koleksiyonundadir. Ref. The National Gallery Collection selected by Michael Levey ISBN 0-947645-34-
9.1991
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16. yilizyll basinda {iretilen minyatiirlerde goriilen uslup, II. Beyazid ve
[.Selim’in saltanatlar1 zamanindan kalan etkilerle birlikte, mimari unsurlar, insan tipleri,
elbiseler, ote yandan degisik bir resim mekani anlayisi ile yeni Tirk {islubunun
dogusunu haber vermektedir. Bunun yaninda, Giiney iran’da Safevi Devleti doneminin
baslarinda ortaya cikan ‘Tirkmen {islubu’ diye adlandirilan minyatiir okulunun
etkilerini izlemek miimkiindiir (Kuban, 1988: 215).

Tirk minyatlir sanatinin ylikselis donemi olarak nitelendirebilece§imiz, 16.
yiizy1l ortasinda, Kanuni Sultan Siileyman’in devrinde, Osmanli minyatiir iislubu diger
Islam ekollerinden ayr bir dzellik gdstererek belirmeye baslar (Atil, 1970: 66). Saray
atolyelerindeki sanatgi sayisi imparatorluk sinirlarinin gelismesiyle orantili olarak
artmistir. Yavuz Sultan Selim’in Dogu’da kazandigi zaferler sonucunda Tebriz ve
Misir’dan bazi sanatgilart ve pek cok resimli el yazmasinin saraya gonderildigi
biliniyor. Daha sonra Sultan Siileyman’in uzun siiren saltanat yillarinda, Dogu ve
Bati’ya yapilan seferler sonucu degisik sanat geleneklerine bagl sanatgilar Istanbul
sarayinda toplanmistir. Tebriz’li sanatcilarinin yani sira Arnavut, Cerkez, Bugdanli
olanlarda rastlanir. Yerli sanat¢ilardan baska, Macar, Giircli, Nemg¢e ve Bosnalilar da
caligmistir. Birbirinden farkli resim gelenegine bagli bu sanatgilarin birlikte ¢aligmalar
sonucu Osmanli minyatiir sanat1 oldukga ilging bir gelisme gostermistir. Bu dénem
eserlerde Uslup birliginden s6z etmek olduk¢a zordur. Saray atdlyelerinde
gerceklestirilen minyatiirlii yazmalara ¢ogunlukla iran resim okullarmin egemen oldugu
goriiliir (Cagman, 1982: 933-934). Kanuni Sultan Siileyman déneminde Islam minyatiir
okullarinin etkisiyle gelistirilen ve genellikle edebi eserlerde izlenen, birinci planda
kitab1 slislemenin amaglandigi, dekoratif minyatiir tislubunun uygulandigi ¢ok sayida
eser giiniimiize gelmistir (Cagman, 1982: 933-934).

Osmanl tarihinin en ihtisamli zamani1 olan bu devirde, genellikle edebi ve klasik
eserler resimlendirilmistir. Portreye olan ilgi devam etmistir. Tarihi konularin islenmesi
heniiz genis capta olmadigr halde Osmanli resminin en karakteristik unsurlarinin
baslandigindan ¢ok Snemlidir. Minyatiir Gislubu bir tecriibe sathasindadir ve Osmanl
stili hentiz tam olarak belirlenmemistir.

Bu devrin en iinlii sanatkar1 olan hem yazar hem de nakkas Matrak¢t Nasuh

orijinal bir stil yaratmigtir. Osmanli tasvirinde salt manzara ressamlifinda ¢igir agan
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sanat¢t olmustur. Bu karakteristik ve sadece Osmanlilarda bulunan tasvir tarzi,
gelecegin resimlerini etkilemistir (Atil 1970: 66). Bu donemde padisah portreciligi
gelenegini siirdiiren, Nigari mahlasini(takma ad) kullanan Denizci Haydar Reis’dir
(Irepoglu, 1993: 77).

Tiirk minyatiir sanati, 16. yiizyilin ikinci yarisinda tiim yabanci etkilerden
arinmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ‘Klasik donem’ olarak adlandirilan bu donemde
(Cagman, 1982: 938), kitap sanatlar1 bakimindan, Sultan II. Selim ve 6zellikle Sultan
III. Murad’in saltanat yillarinda en olgun ve verimli yillar yasanmistir (Cagman-
Tanind1 1979: 445). I1I. Murad giizel sanatlara, edebiyat ve kitap sanatina diisklinliigii
ile tanmir (Cagman 1982: 938). Sultan III. Murad devrinde Firdevsi Sahnamesi 6rnek
tutularak cok sayida sahnameler ve gazanameler yazilmis ve minyatiirlenmistir. Bu
devrin sehnamecisi Seyyid Lokman, nakkasi ise Nakkas Osman’dir (Aslanapa, 1969:
378). Bu donem Tiirk minyatiirii, cagdas1 diger Islam minyatiir okullarindan bircok
ayricaliklara sahiptir. Bunlar, tslup ve konu olarak iki ana gurupta toplanabilir.
Resimlendirilen eserler arasinda, kudretli ve disiplinli imparatorluk ordusunun
zaferlerini, padisahin adaletini, ¢esitli sosyal faaliyetleri, padisahin avlanmadaki
hiinerlerini ve o yillar i¢in 6nemli bazi olaylar1 konu alan ‘Sahname’ tiirii eserler basta
gelmektedir. Bu donem sanatgilari, yeni olan bu tiir konulari, kendilerine 6zgii gergekgi
bir goriisle ele almiglardir. Doganin resmedilisi de ¢agdas okullarindan farklidir.
Osmanli resminde doga, olay kahramanlarim1 kavrayan basit bir formdan ibarettir.
Genellikle bir iki tepe veya diimdiiz ovalar halinde siralanir. Bazen birka¢ agacla
renklendirilir. Osmanli nakkaslar1 bu donemde sadece konu ile ilgili oldugu zaman,
bolgenin belirli 6zelliklerini yansitan bir yaklagimla irmaklari, kopriileri, kaleleri,
agaclar1 resmetmislerdir. Klasik Osmanli mimarisinin sadeligi, saraylarin, anitlari,
kusun kapli kubbelerin griligi, Tiirk minyatiiriine ol¢iilii bir siisleme kattig1 gibi,
realizmin hakimiyetini hissettirir (Cagman, 1982: 938,944).

Bu donem Tiirk minyatiirli, renk kompozisyonlar1 bakimindan da ayricaliklara
sahiptir. Renk tonlar1 fazla kullanilmamis, golgelendirmeden karistiriimadan kullanilan
saf renkler, Tiirk minyatiiriine farkli bir goriinlim kazandirmistir. Leylak, agik pembe
veya agik yesil renkte boyali, alabildigine uzanan ovalar, aynm1 tonda boyal1 kalelerle

biitiinlesir. Mimari ve dogada kullanilan pastel renklere karsi, turuncu ve kirmizi
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renklerin egemen oldugu gorkemli ¢adir ve otaglar, ayni renklerin ¢gogunlukta oldugu
giysileriyle kisiler, resimde kuvvetle belirmektedir (Cagman, 1982: 938,944).

Tiirk minyatiiriiniin sevilen konularindan olan portre, bu dénemde de énemli rol
oynamistir. Sinan Bey ile baglayan ve Nigari ile devam eden portre ressamligi, Sultan
II1. Murad déneminde ciddi bir bigimde ele alinmistir. Minyatiir sanatinda, 17. ylizyilda
bir gerileme s6z konusu olmustur. Geometrik siislemeler azalmis, kaliteleri de
diismiistiir. Kompozisyon diizeni daha da basite indirgenmistir. 17. ylzyilin ilk
hiikiimdarin olan ve geng yasta tahta ¢ikan Sultan I. Ahmed doneminde Tiirk minyatiiri
degisik tiirde eserlerle karsimiza ¢gikmaktadir. Gece eglencesi gibi konularin islendigi bu
donemde, Osmanli toplumunun cesitli kesimlerindeki gilinlik yasami belgeleyen
resimlerin yani sira, Iran’da oldugu gibi saray ve ¢evresindeki tiplerin tamitildig: tek
figiir ¢caligmalarini kapsar (Cagman, 1982: 938,944).

Osmanli minyatiir sanatinin son parlak dénemi 18. yiizyilin ilk yarisina rastlar
(Cagman,1982: 938,944). Bati’nin Osmanli toplumunu fazlasiyla etkilemeye basladigi
18. yiizyilda kitap ressamligi, Sultan III. Ahmed’in koruyuculugunda eski ile yeniyi,
gelenekle yeni bicimleri karistirmak seklinde hareketlenir. Bunda batili resim anlayisin
geleneksele uygulamayi, ozellikle doga ¢izimlerinde ustaca basaran Nakkas Levni’nin
onemli etkisi vardir. Sanat¢inin doga ayrintilarina boyut kazandirmasi, boyamalarda
tonlagsmalara yer vermesi onun bati resmine yaklasan adimlaridir. Basta ressam Levni
olmak {lizere sarayli ressamlar arasinda, daha Onceleri elgilik ressamlarinin baslattigi
tirden kiyafet alblimlerinin Osmanli padisah portrelerini igeren albiimlerin
hazirlanmasinin bu donemde daha da yanginlastig1 goriiliir (Diyarbekirli, 1993: 420).
Levni, minyatiir tarzindaki resmin yalmzca Osmanl g¢evresinde degil, biitiin islam
diinyasinda ki son biiyiik temsilcisidir. Levni’nin resmindeki Tiirk karakterleri de ayni
olgiide, Islami resim klisesi baglarindan koparak doruguna ermistir. Kuskusuz bu her
bakimdan dislanan, disa yansiyan bir gozlemci resim niteligidir ve Levni bununla,
klasik resim soyutlamasi i¢inde erisilmesi miimkiin olmayan bir yan1 gergeklestirmistir
(Tansug, 1999: 156). Levni, ¢izgi kadar renge de 6nem vermistir; kirmizi, sar1, gok
rengi, mavi, acik mor gibi renkleri kullanmistir. Bu figiirler, donemin kadin ve erkek
giysilerini gostermesi bakimindan belgesel bir nitelik tasimaktadir (Basar,1996: 76)
(Resim-7).



Resim 7: Fasil Heyeti, Topkapt Saray1 Miizesi Resim Galerisi.
(Kaynak:Unver,Ressam Levni Hayati ve Eserleri, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1949,5.47)
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18. yiizy1l ortalarindan sonra ¢ok belirgin perspektif denemeleri ve ustaca
tonlarla ayrilmis renk uygulamasi goriilmektedir. Bunlarin kimisinde acemice,
kimisinde daha ustaca derinlik yaratilmis. Bat1 resim anlayis1 daha da hakim olmustur
(Arik, 1976: 60). 19. ve 20. ylizyilin basinsa el yazma eser hazirlama faaliyetinin hala
saray yoOnetiminin korumaciliginda olmustur. Ancak resimli elyazma eser hazirlama
faaliyeti 19. yiizyil ilk yarisindan sonra goriilmez. Goriilenler ise, Sefaretname ve
Seyahatname tiiriindeki eserlerde yer alan portreler ve suluboya tekniginde yapilmis salt
kent tasvirleridir. Boylelikle de batili anlamda tuval resimleri begenilmektedir( Tanindi,
1996: 62).

18.ylizyilda yasanan batililasma hareketlerinin igerisinde Osmanli padisah
portreciligi de 6nemli bir doniim noktasindan ge¢mistir. 18. ylizyilin ikinci yarisina
kadar kitap sayfalarinda siiren padisah portreciligi, batililasma hareketine paralel olarak
resim sanatinda anlayis ve teknik- malzeme degisimi goriilmiis, tuval resmine gegis ise
padisah portreleriyle benimsenmistir (frepoglu, 1997: 82).

Dikey ylizeylerin cepheden goriiniisiiyle, yatay yiizeylerin ise kusbakisi tasvir
edildigi; bat1 sanatinin aksine, tek bakis acis1 degil, kompozisyonun gesitli yerlerinden
farkli bakis agilar1 kullanilabilen minyatiir estetiginde, bir kitap sayfasina sigdirilan
kompozisyonlarda yapilar, figiirler ve doga arasinda bir oran dogrulugu aranmaz. Ancak
Osmanli minyatiiri, anlatim dogrulugu ve zenginligi ilkesine dayanir. Asirt siislemecilik
yerine gercekligi tercih eden tutum, Osmanli minyatiir sanatinin en belirgin 6zelligidir
(Irepoglu, 1997: 82).

Osmanli imparatorlugunda resim sanati, higbir din yasagiyla karsilasmadan,
minyatiir estetigine uygun, fakat diger Islam iilkelilerinin minyatiiriinden farkli olarak
gelisirken, zaman zaman duraklamalar gecirmis, bazi yazmalardaki resimler de
bagnazlik eseri olarak yer yer kazinmistir. Osmanli devri minyatiiriinde, baslica {i¢ konu
gortliir. Bunlar, tarih, edebiyat ve din alanina giren eserlere aittir. En ¢ok resimlenmis
olan yazmalar, birinci gruba girenlerdir. Bu eserlerin bir bdliimii sultanlarin hayatina,
bir kismu fetih ve savaslara, bir kismi tiirk bilginleri ile bilgelerinin yasamlarma aittir.
Bunlara, bir devrin yasayis bigimini gosteren, siinnet diigilinleri i¢in yapilan senlikleride

eklemek gerekir (Yetkin, 1984: 204).
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Osmanl: tarihi boyunca yazilan eserler arasinda, minyatiirlii yazmalar ayr1 bir
siif olusturmaktadir. Bunlarin igerisinde tarih konulu olanlar zafername, gazavatname,
sehnameler gibi dogrudan padisah zaferlerini anlatan eserlerdir.

Tarihi konulu yazma eserlerden olan, Makedonyali Biiyiik Iskender’in Islam
kiiltiirinde benimsenmis yasam Sykiisiinii igeren Iskendername’nin bilinen birkag tane
niishas1 vardir. Bunlardan 1416 yilinda II. Murad’in sehzadeligi zamaninda Amasya’da
Tiirkge olarak hazirlanmis eserin yazari, Taciiddin ibrahim b. Hizir Ahmedi’dir. Islam
diinyasinda Kur’an-1 Kerim’de de adi gegen Zulkarneyn adli efsanevi hiikiimdarlarla
ozdeslestirilen Iskender-i Zulkarneyn olarak tanman Biiyiik Iskender ideal lider olarak
gosterilir ve geng yastaki oliimiinden sonra efsanevi kisiligi olusmaya baslar ve kisiligi
yasami edebi, tarihi ve efsane yazimina ilham verir. 1395°de Yildirim Bayezid’in oglu
Siileyman Celebi’ye Takdim edilen mesnevide, Ahmedi, astroloji, din , tarih, cografya
ve benzer konularda ¢agmin iinlii medreselerinde edindigi bilgisini, Iskenderin hayat
hikayesiyle birlikte , Oykiiniin akiciligin1 bozmadan okuyucusuna aktarir. Eserde yer
alan Islam Tarihi, Mevlid ve Osmanli Tarihi bliimleri en 6zgiin ydnlerini olusturur.
Ozellikle ‘‘Dasitan-1 Tevarih-i Miiltik-i Al-i Osman adindaki boliimii giiniimiize ulagan
en erken tarihli yazili Osmanl tarihidir. Biiyiik iskender’in hayat1 Firdevsi’nin(&1.1020)
edebi konulu kitabi Sehname’sindeki Iskender béliimiine ve Nizami’nin(61.1209)
Iskendername’sine de konu olmustur (Bagci vd, 2006: 21).

Saray nakkashanesinin ortaminda resimlendirildigi bilinen ilk eserlerden biri
1515 tarihli Mantik at-Tayr (Resim 8) ve 1520-1530 yillar1 arasina tarihlenen ve
Osmanli tarihiyle ilgili resimli kitaplarin ilklerinden olan Selimname’dir.‘Sehnameler,
hazirlandiklar1 donemin 6nemli olaylarin1 belgelemeleri ve resim iislubunu belirleyen
minyatiirler icermeleri bakimindan, Osmanli yazmalarinin en Onemli tiriini
olustururlar. Osmanli padisahlarinin, kendi veya kendinden onceki donemlerin
olaylarim1 nazim halinde yazdirma gelenegi olan sehnamecilik, 15. ve 17. ylizyillarda
Osmanli Imparatorlugun’da Fars dili ve edebiyatinin yogun etkisiyle gelisen bir

kurumdur” (Mahir, 2004: 91).
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Resim 8: Padisah ve Dervis. Mantik el-tayr’dan. 1515

Osmanli tasvir sanatinda dingin, agirbasgh diziler halinde hazirlanan ve konulari
tarih olan eserlerin ayricalikli bir yeri vardir. Bu tiir resimli kitaplarin baginda Osmanl
padisahlarin tarihini manzum olarak anlatan ve Sehname adi verilen eserler gelir. 15.
yy sonlarinda resimlendirildigi sanilan Sehname-i Melik-i Ummi(TSM, H. 1123), bu
tiiriin ilk 6rnegi olarak Sultan I1.Bayezid donemindeki bazi olaylar1 konu alir (Tanindi,
1989: 161).

1540 yilina dogru Sirvanlt bir sair olan Fethullah Arif Celebi, saray sehname
yazarligma atanir. Arifi mahlasini kullanan sairden Osmanli padisahlarinin tarihte
goriildiigli devirden baslayarak Fars¢a ve manzum sehnamelerinin yazilmasi talep edilir.
Bu amagla emrine segkin katipler ve nakkaslar verilir. Arifi bes cilt olarak hazirladigi
Sehname’sinin  birinci cildini Adem Peygamber’den Lut Peygamber’e kadar
peygamberler tarihini anlatan Enbiyanname olusturur. Sehnamecinin resimlenmis bir
diger eseri bu seriye ait olan Osmanname’dir. Bu ciltte de Osman Gazi’den [.Bayezid

donemine kadar olan olaylar anlatilir. Sehname serisinin ti¢lincii cildi oldugu tahmin
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edilmektedir.  Besinci  cildi  olusturan  Siilleymanname, Topkapt Sarayi
Kiitiiphanesi’ndedir. Kanuni Sultan Siileyman’nin tahta cikisindan, saltanatinin 1558
yilina kadar olan kisminmi igeren eserde tam sayfa biiyiikliiglinde 68 minyatiire yer
verilmigstir. Katip Ali’nin nestalik hattiyla yazilan eserin tezhip ve minyatiirleriyle,
Osmanli imparatorlugunun giiciine yakigir bir sekilde bir basyapit olarak ortaya
¢tkmaktadir (Inalcik - Renda, 2009: 899-900).

Tarihsel konulu yazmalari1 resimleyen Matrak¢i Nasuh’un yazdigi ve resimledigi
eserlerden birisi Tarih-i Sultan Bayezid adiyla taninir. Bu eser de Sultan II. Bayezid

donemindeki olaylar anlatilir (Resim 9).

Resim 9: Matrak¢1 Nasuh, 1543 kisinda Fransa’nin Toulon sehrinde, Osmanli Donanmasi

Eserdeki 10 resim II. Bayezid doneminde fethedilen kaleler, kentlerin
tasvirleridir. Tasvirlere ¢izgici bir tslup egemendir (Sozen 1998: 136). Nasuh’un
figlirsiiz, ¢izgici bir tslupta ve pastel renklerle betimledigi kent tasvirlerinin yer aldig1
yazma kitap yaklasik olarak 1547 tarihinde kaleme alinmistir (Mahir, 2004: 52).

Nasuh’un bir diger eseri Siileymanname adiyla tanmir. Eser iki boliimdiir. Tlk

boliimde Barbaros’un 1453 yilinda Fransizlar’a yardim amaciyla giristigi Akdeniz seferi
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anlatilir. Bu boliimde ugradigi limanlarin, liman kentlerin tasvirleri yer alir( Cagman,
1982: 934).

Tarihi konulu yazmalardan ‘Sefer-i Sigetvar’ ( Resim 10), Kanuni Sultan
Siileyman’in Zigetvar Seferi’ni ve bundan sonraki olaylar1 konu alan bu eser, 1569°da
Ahmed Feridun tarafindan tamamlanmistir. Nakkas Osman’in resimledigi eserin
minyatiirlerinde her tiirlii stislemecilikten arinmis, metne bagl olarak tarihi gercekleri

yakalamay1 hedef edinmis bir iislupla karsilasilir (inalcik-Renda, 2009: 903).

Resim 10: Kanuni Sultan Siilleyman’in cenazesinin Zigetvar’dan Belgrad’a gétiiriilmesi. Niizhet (el-esrar)

el-ahbar der sefer-i sigetvar’dan, Nakkas Osman, 1569

Seyyid Lokman’in Fars¢ca ve manzum olarak yazdigi Sehname-i Selim Han
eseri 1581 yil1 Ocak ayinda tamamlanmistir. Yazma kitapta II. Selim’in tahta ¢ikisindan
6liimiine kadar olan olaylar1 anlatilir. Minyatiirlerinin Nakkas Osman ve kayinbiraderi
Nakkas Ali tarafindan yapildigi bir arsiv belgesinden anlagilmaktadir (Mahir, 2004: 57).

Seyyid Lokman’in Tiirk¢ce hazirladigi Hiinername yazma kitabin ilk cildinde,
Osmanli Devleti’nin kurucusu Osman Gazi’den Yavuz Sultan Selim dénemine kadar
dokuz Osmanli padisahlarinin hiinerleri ve tahta ¢ikis torenleri anlatilir (S6zen 1998:
136). Statik ve az figiirlii kompozisyonlara sahip olan tam sayfa minyatiirlerin Osman,

Ali, Mehmed Bey, Veli Can, molla Tiflisi ve Mehmed Bursavi adli nakkaslarca
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yapildig1 saray arsivindeki bir belgeyle belirlenmistir. Eserin ikinci cildini Seyyid
lokman sadece Kanuni’nin hiinerlerine, adaletine, zaferlerine ve oliimiine ayirmistir.
1588 tarihinde tamamlan bu ciltte yer alan minyatiirler, yine bu alt1 nakkagsin ortak
triintidiir. Seyyid Lokman’nin Hiinername’yi on boliim olarak tasarladigi, ancak
yalnizca {i¢ boliimiinii yazdig1 saptanmistir (Mahir, 2004: 58).

Tarihi eserlerden sonra, Osmanli saray nakkaghanesinin teskilatlanmaya
basladig1 ve heniiz tarihi ressamligin etkili olmadigi yillarda nakkashanenin ilk verileri
edebi konulu eserlerdir (Diyarbekirli, 1993: 414). 15. ylizyil sonlarinda baslayip 16.
yiizyll boyunca siirmiis, 17. yiizyilda ise eski 6nemini yitirmistir. Tiirk¢e veya Farsca
kaleme alinan edebiyat konulu minyatiirli yazmalar1 divanlar, mesneviler, 5
mesneviden olusan hamseler, siir derlemeleri olan mecmualar atasdzleri ve Oykiiler
olarak gruplandirmak miimkiindiir. 15. ylizyilin ikinci yarisinda tezhipli ve minyatiirlii
edebiyat kitaplarinin hazirlanmis olmasi, aynt donemde hiikiim stiren Timurlu ve
Tiirkmenler gibi Osmanlilarinda hem yasadiklar1 ¢agin hem de ge¢mis donemlerin
edebiyat kitaplarina ilgi duydugunu kanitlar. Edirne’de hazirlanan Bedi’eddin Minugihr
el-Taciri el-Tebrizi’nin ‘Dilsuzname’si ile Katibi mahlasim1 kullanan Semsettin
Muhammed bin Abdullah Nisapuri’nin kasidelerinin toplandigi Kiilliyati Katibi ve
Ahmedi’nin Iskendername’si bu donemde resimlendirilen edebiyat konulu eserlerdir
(Mabhir, 2004: 89).

Erken donem edebi eselerinden olan Dilsuzname, II. Mehmed zamaninda
Edirne Sarayinda hazirlanmistir. Minyatiirlerde ayni donem Siraz okulu etkileri
gozlenir. Giysiler, bazi doga elemanlarimin degisik yorumu ve c¢izgi iislubu, bu
minyatiirlerde goriilen Tirk 6zellikleridir. Badi ad- Din al — Tebrizi’in Dilsuzname’si
erken donem Osmanli kitap resminin tslup 6zelligini tagir (Cagman, 1982: 932).

II. Beyazid doneminin ve izleyen yillarin sevilen sairleri olan Seyhi (Hiisrev ile
Sirin) Emir Hiisrev Dehlevi (Hamse), Hatifi (Hiisrev ile Sirin), Bursali Uzun Firdevsi
(Siileymanname) ve Hamdi’nin (Yusuf ile Ziileyha) eserleri de donemin minyatiirlii
yazmalar1 arasinda yer alir. Yine ayni donemde resimlendirilmis Kelile ve Dimne
niishalar1 vardir. O doneme ait ilging bir not olarak, Timurlu ve Tiirkmenler doneminde
cok sevildigi bilinen Mevlana’nin ‘Mesnevi’ adli eserinin Fatih Sultan Mehmet ve II.

Beyazid i¢in hazirlanmis herhangi bir resimli niishasi giiniimiize ulasamamistir (Mahir,
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2004: 89).Hiisrev ile Sirin yazmasi, II. Beyazid devrinde, Islam edebiyatinda yiizyillar
boyunca tekrar tekrar yazilmis olan, Sasani sah1 Hiisrev Perhiz’in tarih kaynaklarindan
cok edebi kiiltiiriin 6nemli kahramanlarindan biri olan Ermeni prensi Sirin ile agk
Oykiist biiylik begeni toplamistir (Bagc1 vd 2006: 42). Sultan II. Beyazid doneminde,
Istanbul nakkashanesinin yeniden geleneksel Islam minyatiir resminin begenisini
benimseyen eserleden biridir. Tirkmen minyatiir okullarin1 yani sira, Bat1 Hiristiyan
sanatinin da etkileri goriiliir (Mahir 1999: 169). Bu donemin minyatiirlerinde mimari
cizimlerle {iigiincli boyut etkisi uyandirilmaya calisilmis, doga unsurlarinda golgeli
boyamayla hacimlendirilmeye gidilmis, manzara ve i¢ mekan ayrintilariyla izleyicinin
gzl derinlere c¢ekilmistir. Tiim bu denemeler Avrupa’li sanatgilarin  Osmanli
nakkashanesinde ne kadar etkili oldugunu gostemektedir. Bununla birlikte baz1 figiir
tiplerinde ve doga unsurlarinda 15. ylizy1l Akkoyunlu Tiirkmenlerinin Siraz tislubunun
etkileri de goriilmektedir. Kadin figilirlerinin giysi ve baslik bicimleriyse donemin
modasint yansitir. Sonug¢ olarak II. Beyazid doneminde minyatiir sanatinin, Bat1 ve
Dogu kokenli sanatgilarin ortak calismasi sonucunda sekillendigi sdylenebilir (Mahir
199: 48). 15. ylizy1l Tiirkmen minyatiir okullarinin yan1 sira, Bat1 Hiristiyan sanatinin da
etkileri gortliir.

Firdevsi’nin ‘Siileymanname’ adl1 eserinin basinda karsilikl1 yapraklar iizerinde
yer alan iki minyatlir, Hz. Siileyman ve Belkis’1 ¢esitli yaratiklarla tasvir eden
kompozisyonlar bulunmaktadir. Yatay frizlere boliinerek figiirlerin yerlestirildigi bu
minyatiirler, dogu-bat1 resim sanati kurallarinin 6ziimsendigi ilgin¢g 6rneklerdendir
(Cagman, 1982: 933).

Bu tiir eserlerde birden fazla iislubun yaygin oldugu gozlenir. Bunlardan biri
Arifi’nin Siileymanname’sinin nakisci iislupta calisan ve Safevi kdkenli oldugu sanilan
sanat¢isina aittir. Viicutlarin naif goriintiisiiyle aykirt iri beyaz sarik giyimli figiirler,
uclart sivrilerek kivrilan kiime ¢icekler ve serviler, figiirlerin asker taburu gibi
dizilmeleri bu nakksin geleneksel ¢aligmalardan ayrilan Tiirk iislubundaki 6zellikleridir
(Diyarbekirli, 1993: 414). Siileymanname’nin metni, Firdevsi’nin Sahname’sindeki
nazim Ol¢iisii ile yazilmig 30.000 beyitten olusmaktadir. Metin, edebi ve epik metinlerde
goriilen, dualardan olusan miinacat kismi ile baslamaktadir. Bu kisimda Arifi, Hz.

Siileyman’la ilgili kuranda yer alan ayetleri aktarmis ve bdylece, Hz. Siileyman ve
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Kanuni Sultan Siileyman arasinda bir iliski kurmustur. Kanuni doneminde gergeklesen
olaylar1 tarih sirasina gore anlatmistir (Adigiizel Toprak, 2007: 45-46).

Hamdi’nin ‘Yusuf ile Zileyha’ adli eseri, Sultan II. Beyazid doneminde,
Istanbul nakkashanesinin yeniden geleneksel Islam minyatiir {islubunu benimseyen
eserlerinden biri olmus ve Tirkmen minyatiir okullarinin yani sira, Bati Hiristiyan
sanatinin da etkileri goriilmektedir (Mahir, 1999: 170). Timurlu ve Tiirkmenler
doneminde ¢ok sevildigi bilinen Mevlana’nin ‘Mesnevi’si adli esrinin, Fatih Sultan
Mehmed ve II. Beyazid i¢in hazirlanmis herhangi bir resimli niishasi giiniimiize
ulasmamistir (Mahir, 2004: 89).

Edebiyatla ilgili minyatiirlii el yazmalari iginde en ¢ok iiretilen Ali Sir Nevai’nin
‘Divan’ adli eseridir. Eserlerin resimlerinde birden fazla tislubun yaygin oldugu gozlenir
(Diyarbekirli, 1993: 414). Bu yazmalarin minyatiirlerinde bir yandan dogulu
sanatc¢ilarin sahip oldugu Herat, Tebriz ve Siraz tislubunun etkileri, 6te yandan yerli
nakkaglarin katkilari, yerel giysileri ve yerel ¢cevre goriintiileri dikkat ¢ceker. Dogu’dan
gelen yiizey bezemeciligi anlayisi, daha ¢ok ayrintiyla islenmis mimari ayrintilarda ve
dopdolu zengin bir dogada kendini gosterir. Yine de uglar1 kivrik dalli bahar agmis
agaclarin rengarenk ciceklerle dolu bitki kiimelerinin zenginlestirdigi mekanlara
yerlestirilmis iri sarikli, diisiik biyikli figiirlerin giydikleri Osmanli giysileri olmasa
Herat Siraz kokenli minyatiirlere daha ¢ok benzeyecek olan bu 6rneklerde II. Beyazid
donemi minyatiirlerinde de goriilen derinlik yaratma ¢abasi hala stirmektedir (Renda,
2001: 10).

Dini konulu eserlerde de, Osmanl: resim sanatinda peygamber tarihiyle ilgili
minyatiirlerin goriildiigii ilk eser, 1583 yilinda Seyyid Lokman tarafindan yazilan ve
genel bir Islam Tarihi olan Ziibdetii’t-Tevarih’tir. Bu niishadan baska iki resimli kopyasi
daha bulunan eserde, peygamberler ve mucizeleri Nakkas Osman ve ekibi tarafindan
yazilmig 6zgiin tasvirlerle sahneler canlandirilmistir (And, 1996: 16-27).

Diger bir eser, III. Murad’in saltanatinin sonlarma dogru resimlendirilmesini
emrettigi ve Hz Muhammed’in yasamini konu alan Siyer-i Nebi adli eserdir. Orjinali
14. yiizyilda Erzurumlu Darir tarafindan anlasilir bir Tiirkge ile yazilmistir. Eserin
resimli niishalar1 6 cilt halinde hazirlanmistir. Bu ciltlerden birinci, ikinci ve altinci

Topkap: Sarayr Miizesi’ndedir. Ugiincii cilt New York Spencer koleksiyonundadir.
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Dordiincii cildi Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi’ndedir. Besinci cildi ise kayiptir.
Peygamberin yagam Oykiisiinliin resimlerle anlatimi ilk ve son kez bu eserde
gerceklesmistir (Cagman, 1982: 944). Eser IIl. Murad’in oglu olan III. Mehmed
tarafindan tamamlatilmistir. Eserde 814 resim yer almaktadir. Eserden anlasildigi iizere
bes ya da alti farkli nakkasin ¢alistigi belirtilmistir. Eserin tamamlandig: tarihlerde
tarihler de saray sehnamecisinin Seyyid Lokman oldugu bilinmektedir (Cagman, 2002:
916).

Suut Kemal Yetkine gore (1984: 208), 16. ylizyilin biiyiik nakkaslarindan biri de
Liitfii Abdullah’tir: “Son zamanlara kadar onun ne adini, ne de resimledigi bir yazmay1
biliyorduk. Simdi konusu bakimindan biiyik bir anlam tasiyan bir yazmadaki
minyatiirlerin Liitfii Abdullah yonetimdeki nakkaslar toplulugu tarafindan yapildigini ve
en giizellerinin onun fircasindan ¢iktigin1 biliyoruz. Bu da Topkapi1 Miizesi’nde
bulunan, Hz Muhammed’in hayati {izerine yazilmis Siyer-i Nebi’dir” (Yetkin, 1984:
208).

Kiyamet alametleri hakkinda bilgiler i¢eren bir diger resimli yazmada Ahval-i
Kiyamet adini tasir. Anlasilir bir diizyaz1 ve Anadolu Tiirkcesiyle yazilmistir, anoni bir
eserdir. 16. yiizyil sonlar1 17. Yiizyil baglarinda Osmanlida cifr ve kiyametle ilgili
yazmalar hazirlanmistir. . Ahmed’in vassele ustas1 Kalender Pasa tarafindan Osmanl
nakkaslarinin yan1 sira Safevi nakkaglarmin da eserleri derlenerek diizenlenen
Falname’de, Tevrat ve Kuran’dan anlatilan peygamber Oykiileri, cennet cehennem
tasavvurlari, kiyamet alametleri, gékcisimleri, on iki imam ve ulu kisilerle Allah’a yakin
kisilerle ilgili sahneler bulunur ( Cagman, 1982: 943).

Mevlana’nin kerametlerini anlatan ve Abdiil’vahhab bin Muhammed Hamedini
yazdigr Farsca eserin Konyali mesnevi han Mahmud Dede tarafindan Sevakib-1
Menakib adiyla Tirkgeye cevrilen eserin Bagdat’tan gelme gocebe sufi sanatgilar
tarafindan resimlendirildigi diistiniilmektedir. Farkli tarikat ve ¢evrelerince ilgi duyulan,
bilhassa Bektasiler tarafindan ¢ok okunan Fuzuli’nin yazdigi maktel tiirii bir eser olan
Hadikatii’s-siieda’nin giiniimiize ulasan ve sadece biri tarihli, on resim niishasi
bulunmaktadir( Mahir, 2004: 103).

17. yiizyilin sonlarindan gilinlimiize ulasan minyatiir 6rnekleri ve albiimler

icerisinde korunan bazi resim c¢aligmalar1 bu donemde geleneksel minyatiir iislubunun
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boyut kazandirma cabalariyla ¢oziilmeye basladigini gostermektedir (Renda, 1700-
1850: 30-31). 18. ve 19. yiizyillar Osmanlinin bir diinya devleti olarak eski 6nemini
yitirdigi Batinin siyaset, askeri ve teknik alandaki iistiinliigiinii kabul ettigi bir donem
olmustur. Bu yillarda Osmanli tasvir sanatinin, heniiz geleneksel kimliginden kopmadan
klasik tislubunun kabugundan ¢ikarak yeni bir sanat anlayisini1 6ziimsedigi sdylenebilir.
Bunda Levni’nin 6nemli payr olmustur. ( Mahir, 2004: 76-77). 18. Yiizyilin ikinci
yarisinda padisahlarin biiyiikk boyutlu yagliboya portrelerini yaptirmasiyla birlikte
Osmanli tasvir sanatinda yeni bir donem baslar. Bu donemde Osmanli sarayinin
hizmetine giren Refail ve Kapidagli Konstantin’in tuvallere yaptiklar1 padisah portreleri
bu degisimin ilk 6rnekleridir. Ancak bu degisim birdenbire olmamis, her iki sanat¢i1 da
kagit tizerine farkli malzemeyle de olsa minyatiir gelenegine yakin resimler
yapmiglardir (Mahir, 2004: 82). Batililasma akimi sonucunda, 18. Yiizyil sonlarindan
itibaren geleneksel kimligi yitiren Osmanli minyatiiriiniin yerini, 1878 tarihinden sonra
agirhikli olarak duvar resimleri ve ilk Orneklerini padisah portreleriyle veren tuval
resimleri almistir (Mahir, 2004: 86).

Osmanl1 imparatorlugu déneminde, 1882 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi
kurulmus, 1883 yilinda 6gretime baslamistir (Cezar 1983: 3). Paris’te hukuk ve resim
O0grenimi gérmiis olan Osman Hamdi Bey Sanayi-1 Nefise Mektebinin kurucusu olmus
ve ilk midirligini yapmistir (Cezar 1983: 7). Osman Hamdi asker olmasina ragmen
donem olarak ilk kusak olan asker ressamlar iginde ele alinmaktadir (Baskan, 1994: 15).

Resmi adi ‘Mektebi-i Sanayi-i Nefise Sahane’ olan fakat ¢ogunlukla
Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi seklinde anilan giizel sanatlar akademisi bir yiiksekokul
idi. Osman Hamdi’nin kurulusuna 6n ayak oldugu Sanayi-i Nefise Mektebi-i Alisi,
Ticaret Nezaretine bagli olacak ve bu okul, resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik
(graviir) smiflarini ihtiva edecekti. Daha sonra, bu okulun Ticaret Nezareti ile ilgisinin
olmamasi sonucuna varilmis ve 1886’da ayrilarak Maarif Nezaretine yani Milli Egitim
Bakanligina baglanmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi, bir erkek okulu olarak kurulmus
fakat yillar ilerledikge kiz gocuklarmin da okutulmas: fikriyle, 1914 yilinda Inas (kiz)
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur. Resim ve heykel boliimiinden olusan bu okulun
ilk hanim hocasi olan ressam Mihri Miistik Hanim, okulun midiirliigiinii de yapmuistir

(Cezar, 1983: 7. 12. 13).
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1914 de kiz Sanayi-I Nefise Mektebi’nin agilisindan sonra teskilatlanma en
onemli yenilik ve gelisme, Tezyinat Boliimii’niin kurulusudur. Akademinin cumhuriyet
devrine ait ilk yoOnetmeligi 1924 tarihini tasir ve bu yonetmelikte ki iki yeni
boliimlerden biri Tezyinat Boliimii, digeri de Resim Dartilmuallimini’dir. Bir sene kadar
once kurulan Tezyinat Boliimii boylece ilk defa yonetmelige gegmis olmaktadir (Cezar,
1983: 20). Tezyinat bolimiin de seramik atdlyesi faaliyete gegmistir ve Umumi
Tezyinat admni tagiyan bir atolye daha kuruldu. Bu atdlyede ilk yillarda kumas hali,
kilim desenleri {izerindeki c¢aligmalar en genis mesguliyet alanimi teskil etmekteydi.
Umumi tezyinat atolyesi, belirgin bir hiiviyete kavusamadi fakat akademi yanginindan
sonra kumas desenleri at6lyesine dontismiistiir (Cezar, 1983: 23-24).

1914 senesinde, amact yazi, tezhip, cilt vb. klasik sanatlarin egitimini vererek
devamin1 saglamak olan, iilkemizde ilk olarak acilan okul ‘Medresetiilhattatin
‘,sonralari ad1 ° Hattat Mektebine’ ¢evrilmis, 1929 yilina kadar da devam etmistir
(Cezar, 1983: 26). 1928 yilinda kapatildiktan bir miiddet sonra 1931 yilinda yeniden
“’Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’’ adiyla acilmistir. Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan
yapilan 1933 Universite Reformu’ndan sonra, 1936 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi
bilinyesinde *’

(Ozcan, 2009; 159-160)

Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii’’ olarak devamina karar verilmistir

1936 senesinin yazinda Sark Tezyini Sanatlar Mektebi kaldiriliyor ve buranin
hocalar1 akademi’ de kurulan Tiirk Tezyini Sanatlar Boliimii’nlin hocalari durumuna
geciyorlardi(Cezar, 1983: 26). Medresetii’l-Hattatin’de gorev yapan hocalar, donemin
en meshur sahsiyetleriydi. Reisti’l- Hattatin Kamil Akdik siiliis, nesih ve rik!a; Bektasl
Haci Nuri Korman siiliis; Ismail Hakk1 Altunbezer celi siiliis ve tugra; Hulusi Yazgan
ta’lik; Kenan Bey ve Kemaleddin bey kufi; Ferid Bey divani ve celi divani; Necmeddin
Okyay ebru ve ahar; Hiiseyin Hagsim Bey hat tarihi; Sirr1 Efendizade Nuri Bey ile Baha
Efendi ve Iranli Tahirzade Hiiseyin Bey ise tezhip hocalar1 idi (Ozcan, 2009: 160).
Mubhsin Ve Rikkat donemin en 6nemli tezhip ustalar1 olmuslardir.

Cezar’in aktardigina gore (1983: 26), Tiirk Siisleme Boliimii’ne pek az sayida
O0grenci kayit olmus, zaman ilerledikge 1955°den itibaren hi¢ kayit olunmaz hale

gelmisti; buraya devam edenlerin pek cogu misafir 6grencilerden olusmaktaydi. Bu
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nedenle Tiirk Siisleme Bolimii ile ‘Tezyinat Bolimi’ birlestirildi. Daha dogrusu
dekoratif sanatlar boliimii tezhip, minyatiir ve ¢ini atlyesine doniistii (Cezar, 1983: 26).

1981 tarihinde kabul edilen 2547 sayili Yiiksek Ogretim Kanunu ile
Tirkiye’deki biitiin yiiksekdgretim kurumlari tek bir kanunun ¢atis1 altina alindi. Bu
kanun, yiliksekogretime eskisinden dnemli dlgiide farkli yepyeni bir sistem getiriyordu.
2547 sayili kanunu tamamlayici nitelik tasiyan ve bu kanunun gegici 28. maddesi geregi
cikarilan 20-07-1982 tarith 17760 sayili Resmi Gazete ‘de yayinlanarak yiiriirliige
konan 41 sayili Kanun Hikmiinde Kararname ile de yiliksekdgretim kurumlarinin
yeniden teskilatlanmanin nasil olacagi hususu acikliga kavustu. 41 sayili Kanun
Hiikmiinde kararnamede goriildiigii tizere Tiirkiye’de 27 iiniversite kuruldu ve biitiin
yiiksek 6gretim bu 27 {iniversite ¢atisi altinda topland1 (Cezar, 1983: 47). 1982 deki bu
yasa ile Universitedeki hocalar, calisilan yila gbre bir kism1 profesor, bir kismi dogent
olarak atand1 ve bdylelikle mesleki egitim programina gecilmistir.

Bugiin minyatiir sanati, Giizel sanatlar Fakiilteleri’nin Geleneksel Tiirk Sanatlari
Boliimlerinde, akademik olarak 6gretilmekte ve bu kurumlarda minyatiir konusunda
yiiksek lisans ve doktora diizeyinde egitimde verilmektedir. Ve okul disinda bazi 6zel

atolyelerde de minyatiir sanat1 6gretimine devam edilmektedir (Taskale, 1996: 54).
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2.BOLUM
‘GUNUMUZ MINYATUR SANATCILARINDAN ULKER ERKE’NIiN SANAT
CALISMALARI VE UYGULAMA TEKNIiKLERI’

2.1. Hayat1 ve Sanat Calismalari

10 Nisan 1932 yilinda Istanbul’'un Kadikdy ilgesinde dogan Ulker Erke’nin,
baba tarafi dogma biiyiime Istanbulludur. istanbul’un Eyiip semtinde yerlesik olarak
yasamislardir. Dedeleri Asya’dan, Hazar kiyilari altindan ve Karadeniz iistlerinden
gelmislerdir. Anne tarafi ise Balikesir ili Edremit ilgesindendir. Ege bolgesinde yerlesik
olarak yasayan sanatc¢inin, daha gerisi i¢in kaydi yoktur.

Ulker Erke iki ¢ocuk annesidir ve iki de torunu vardir. Sanatci, okumay1 ¢ok
sevmektedir ve hala bir seyler 6grenme ¢abasindadir. Hayatinin bir boliimiinde yaklasik
10-11 sene piyano calmistir. Klasik miizigi cok sevmektedir ve onu en ¢ok dinlendiren
miizik oldugunu sdylemektedir. Kisisel yapisi ¢cok neselidir ve hi¢ karamsar olmadigin
belirtmektedir. Egitimci hayati kendisini ¢cok yordugu i¢in artik hocalik yapmamaktadir.
Tabii ki de yetistirdigi talebeleri vardir, kendisinden istenilen yardimlar1 geri
cevirmemektedir.

Amerikan Kiz Koleji mezunu olan Ulker Erke’ye, gengliginde akademik imkan
sunulmamigtir.  Sanat¢inin  gengliginde kiz  ¢ocuklarinin  okutulmast  uygun
goriilmemektedir. Fakat yaz aylarinda ailesinin ve kendisinin Istanbul’da
bulunmasindan ve sanat¢inin sanata olan merakindan dolayi, Topkapi Sarayi’nda
Siiheyl Unver’in derslerine gitme imkani1 kendisine sunulmustur; ilkokul ortaokul yillari
arasinda tezhip ve minyatiir dersi almaya baslamistir. Haftada bir giin derslere katilan
sanatct daha cok renklerle ¢alismaktan hoslandigini aktarmaktadir. Sanat hayatina
tezhip sanat1 ile baslamasi onu ¢ok mutlu etmistir. Yaz aylarinda baslayan bu sevda,
okul yillarindan sonra daha da derinlere inmeye baslamistir. Osmanli tarihinin
kokenlerini ve yaptigi isin koklerini 6grenmeye baslamistir. Bu siirecte mezarliklardaki
desenleri ¢ikartmig, camilerdeki ¢inilerden desenler ¢ikartmis ve renklendirerek yeni

buluslarla birlikte son derece giizel desenler ¢ikartmay1 6grenmistir.
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Usta-cirak iligkisi ile devam eden ve bu isi alayli olarak devam ettiren sanatgi, 1958
yilinda icazetini almistir ve ilk sergisini 1960’1 yillarda Beyoglu Sehir Galerisinde
acmis ve bugiine kadar 28 kisisel, 76 karma sergisi bulunmaktadir. 1986—-1996 yillar1
arasinda Cerrahpasa Tip Tarihi Enstitiisii A. Siiheyl Unver Nakkashanesinde ders
vermistir.

Tezhiple bu ise baslayan sanat¢inin tezhip caligsmalari, minyatiire goniil verene
kadar Topkap: Sarayi’nda Siiheyl Unver hoca ile gegirdigi zamanda devam etmistir.
Tezhip teknigini kavradiktan sonra ve resim sanatina olan merakiyla minyatiir sanatina
yonelmesine ve Tiirk slislemesi seminerlerinde hocasi ile uzun yillar ¢alismasina vesile
olmustur. Fakat hocasi Siitheyl Unver, anatomiyi ve daha sonra stilize etmeyi
ogrenmesinin gerektigini sdyleyerek sanatciyr ressam Ercliment Kalmik ve Ali Sami
Bayer’den desen ve anatomi dersleri almasi igin tesvik etmistir. Iki y1l karakalem dersi
alan sanatg1, bu siiregte de Siiheyl Unver hocay: hi¢ birakmamis ve her iki egitimi bir
arada yiriitmiistir. Ulker Erke, gormeyi, pozlardaki duruslari 6grendikten sonra
desenlerini stilize etmeye baslamistir. Hareketliligi seven sanatc¢i minyatiirlerinde de her
zaman haraketli figiirleri kullanmig, anatomiyi bozmadan orantili bir sekilde bedeni
stilize etmistir. Sanat¢inin minyatiirii tercih etmesindeki en onemli etkenlerden biri
rengi sevmesi, tekrar olmadan 6zgiirce bir olayin tamamini bir kagit iizerinde anlatiyor
olmasidir.

Minyatiirii, bir hikayeyi olay1 anlatan kitap resmi, ¢izgilerin stilize olmus sekli
ve golgesiz olusu, perspektifin olmayis1 ve batili resimlerden ayiran en 6nemli 6zelligi
konturun bulunmasi olarak tanimlayan sanatc¢i, hi¢ bir zaman Osmanli minyatiir
sanatindaki klasik anlayisin disina ¢ikmamis ve minyatiir teknigini bozmadan kendi
cizgisini ve goriisiinii bugiine kadar devam ettirmistir. Yalnizca Siiheyl Unver hocadan
yetismis, kimseye ve okula bagli kalmadan kendi ¢izgisini olusturmustur. Bugiine kadar
cok sergi agmig fakat gecimini bu eserlerinden saglamamistir. Aklina eseni yapabilmis
olmasmin nedeni maddi rahatliktir. Eserlerinin kitaplasmasindan memnun olan Erke,
sevdiklerine hediye etmeyi hedeflemis, hem kendisini hem de sevdiklerini mutlu

etmistir.
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2.2. Sanatcimin Eserleri, Uyguladig1 Teknikler ve Kullandigi Malzemeler

2.2.1. Sanatcinmin Eserleri

Ulker erke sanat galigmalarinda oncelikle konuyu belirlemis, sonra kronolojik
sirayr takip ederek bu konu iizerinden birgok ¢alisma yapmistir. Bazi eserleri
kitaplastirilmis ve sergilenmistir.

Sanat¢1 Erke, en ¢ok Anadolu’nun degerlerini ¢alismalarina konu etmis,
aragtirmalarin1 bizzat gezerek, gorerek, biitiin yerleri belgeleyerek not etmis, kimi
zaman o yerlerde oturup ¢izim yapmistir. Bir ¢ok tarihi mekanlari, hastaneleri ise eski
ve yeni halleri ile birlestirerek caligmalarini minyatiirlerine aktarmistir.

Eserlerinin konular1 v genel adlar1 agagidaki gibidir:

1963 yilinda ‘'Mevlevilik'" konulu 6zgiin tezhip ve minyatiirler Mevlana
portreleri ve Mevlevihaneler (arastirma ve toplama).
1976 yilinda Minyatiirlerde gemiler(arastirma, toplama ve 06zgiin)(1999 yilinda
kiiltiir bakanliginca 3 ayri kitap olarak basilmaistir.)
1976 yilinda Minyatiirlerde Anadolu Efsaneleri
1998 yilinda Minyatiirlerle Atatiirk evleri ve Atatiirk’le Anitlasan Yapilar (
toplama ve 0Ozgilin, grup caligmasi) (sanatcinin kendi projesi olan Ogrencileriyle
gerceklestirdigi serisil999 yilinda Bilay Vakfi'nca kitaplastirilmistir. Bu minyatiirlerin
asillart Anitkabir Miizesi'ne armagan edilmistir.)
_ Karacaoglan ve Nedim'in siirlerinden 6zgiin minyatiirler,
_ Edremit yoresi folkloruyla ilgili 6zgiin minyatiirler,
_ Masal ve efsanelerle ilgili 6zgiin minyatiirler
_ Kuslar (arastirma, 6zgiin)
_ Anadolu Danslar
_ Zeytinin Hikayesi
_ Sel¢uklu ve Osmanh Donemi Hastaneleri gibi ortak konulan isleyerek birbirinden
degerli 6zgiin caligmalar ortaya ¢ikarmistir. Anadolu’nun degerlerini ¢aligmalarina konu
eden sanatci, hazirladig1 eserleri ile 27 kisisel sergi agmis, 77 dolaylarinda da grub

sergisine katilmistir.
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Bunlarin yani sira pek ¢ok karisik teknikte eser iiretmis ve tezhip bilgisini de pek
cok calismasinda uygulamistir (Resim-11). Tezhip motiflerinden miinhaniyi de farkli
alanlarda kullanmistir (Resim-12)

Not: Bu tez kapsaminda Ulker Erke’ye ait inceledi§imiz ve &rnek gosterdigimiz
minyatiir eserlerin boyutlar1 ve bazilarinin tarihleri hakkinda bilgiye ulasilamamistir.
Sanat¢1 Ulker Erke ile yapilan goriismelerde ve Ulker Erke esetlerinin yayinlandigi

yayinlarda , bu bilgilerinin de kayit altina alinmadig1 anlasilmistir.

Resim-11

Rumi Tasarimi
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Resim-12

Miinhani tasarimi

Minyatiirlerle Mevlana ve Mevlevilik ve Mevlevihaneler

Minyatiir sanatgis1 Ulker Erke, Mevlevi olan dedesini daha iyi taniyabilmek igin
Mevleviligi arastirmaya baslamis, zamanla bu sevgi okuluna goniil vermis ve bir
Mevlevi ayinini bastan sona anlatan bir seri hazirlayarak Beyoglu Sehir Galerisi’nde
1963’te ilk sergisini agmistir. Kudiis, Kibris, Saraybosna, Galata, Yenikapi, Izmir
Mevlevihanelerinin bulundugu 36 eseri bir kitap olarak yaymlanmis ve o giinden bu
yana zaman zaman farkli konulara yonelse de Mevlevilik her zaman sanat¢inin ilgisini
cekmistir.

Ik sergisinden sonra sanatci, arastirmalarmi hi¢ birakmayarak, 1987 yilinda
Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi'nde ‘Mevlana Tiplemeleri’ni konu almistir.

Bunlarla ilgili sanat¢1 su ciimleleri eklemistir:
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“Biitiin zamanlarin en biiylik goniil insan1 saydigimiz Hz. Mevlana’nin hayati
ve menkibelerinden kesitleri minyatiirle anlatmak, o muhtesem varlik 6niinde benim
yapabilecegim tek seydi. Hani, ‘karincanin Hz. Siileyman’a armagani ¢ekirge bacagidir’

derler ya, onun gibi...”

Resim-13
Mevlana Tiirbesi

(Nasuhti’s-Silahi- Matrake1) 16.yy

( Detay calismast)



Resim-14

Mevlana Tiurbesi
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Resim-15

Kasaptan Kac¢an OKkiiz, Mevlana’ya Sigimiyor
(Sevakib-1 Menakib)
Topkap1 Saray1 Ktp. R. 1479
(Detay Caligsmasi)



Resim-16

Kuyumcu Selahaddin’in Diikkam1 Oniinde Mevlana
(British Museum)
(Detay Caligsmasi)
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Resim-17

Mevalana’nin Tebrizli Sems ile Konusmasi
(Topkap1 Sarayinda 16.yy.’a ait bir minyatiir)
(Detay Caligsmasi)
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Resim-18

Mevalana

(Rembrant’a gore)

(Detay Calismast)

o1




Resim-19

Mevlana ve Sems
(Budapeste Miizesi’nden)
(Detay Calisma)
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Resim-20
Mevlana

(Firuzan Selguk Koleksiyonu’ndan)
( Detay Calisma)
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Resim-21

Mevlana

(Istanbul Belediye Kiitiiphanesi)
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Resim-22
Neyzen Hamza Dede
(Prof. Dr. Siiheyl Unver Arsivi)
(Yaz1 “Ya Hazret-i Hamza Dede Kutb —u Nayi’”)
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Resim-23

Ya Hazret-i Mevlana

(Hattat: Halim Ozyazic1)
(tezhip:Ulker Erke)
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Resim-24

Mevlana Bir Gemiyi Firtinadan Kurtariyor
(Sevakib-1 Menakib)
(Topkapi Saray1 R. 1479-1490)
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Resim-25
Besiktas Mevlevihanesinde Ayin
(Philadelphia free Library)
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Resim-26

Musafaa- Galata Mevlevihanesi’nde Seb-i Arus
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Resim-27
Ya Hazret-i Mevlana

(semazen figiirlii)

Resim-28
Mevlevi Ayini

(Taeschner Albiimii- Berlin)
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Ulker Erke, ilk yaptig1 arastirmalarda Konya kayitlarina gére Osmanli sinirlart
icinde (Suriye, Misir, Afrika ve Balkanlar dahil) 100 kadar Mevlevihane oldugunu
belirlemistir. Ancak daha sonra bagka kaynaklarda bu saymin 300'e kadar yiikseldigini
gormiistiir. Mevlevihane binalarinin zamaninin en gilizel mimari usuliine gore

yapildigim sdyleyen Ulker Erke, yorelere gore farklilik gosterdiklerini de gdrmiistiir.

Ulker Erke, 36 Mevlevihanenin minyatiirlerinden olusan “Minyatiirlerle
Mevlevihaneler” sergisini 2001 yilinda Yildiz Sarayr Cit Kasri’'nda agtimistir. Ilk
olarak “Yenikap1 Mevlevihianesi’nde 4. Selam” adli eseri hazirlayan Erke, arsivledigi
fotograflara g¢esitli arastirmalar sonucunda yenilerini de ekleyerek 36 Mevlevihaneyi bir
araya getirmis ve minyatiir tablolarin1 yapmustir. Sonra ki yillarda da arastirma
sonuclarinda, bu mevlihanelerine bir kac¢ tane daha ekleyerek, 41 tane eseri bir araya
getirmistir. Mevlevihanelerinin de bulundugu 41 eser, bir kitap olarak yaymlanmistir

(http://arsiv.zaman.com.tr/2001/12/23/kultur/h1.htm).

Mevlevihaneler, faaliyet gosterdikleri donemlerde bulunduklari sehirlerin en
onemli kiiltiir ve sanat merkezleriydi. Her seyden 6nce insanlik ve sevgi dersleri verilen
bu mekanlarda, siir, musiki ve giizel konugsma zevki ve terbiyesi edinilir; hat, ebru,
tezhip, minyatiir, cilt gibi kitap sanatlarindan ressamliga, kagit oymacilgindan fildisi
oymaciligina, sedef ve metal kakmaciligindan tesbihgilige, hatta saat yapimciligina
kadar pek ¢ok sanat O6grenilirdi. Osmanli cografyas: lizerinde yiizden fazla sehirde
kurulan Mevlevihaleneler, zamanla islerligini kaybetti. Pek ¢ogu harabeye dondii, kimi
miize, mescit, mektep maksadiyla kullanilarak ayakta kaldi, kimi de 1997°de bir
yangmla kiil olan Yenikapt Mevlevihanesi gibi alevlere kurban gitti

(http://arsiv.zaman.com.tr/2001/12/23/kultur/h1.htm).



http://arsiv.zaman.com.tr/2001/12/23/kultur/h1.htm
http://arsiv.zaman.com.tr/2001/12/23/kultur/h1.htm

Resim-30

Yenikap1 Mevlevihanesi’nde Ayin, 4.selam

(Postnisin, Semazenler, Mutrib, Muhibban)
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Resim-31

Konya Mevlana Tiirbesi
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Resim-32

Piri Mehmet Pasa Cami ve Zafiyesi
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Resim-33
Afyon Mevlevihanesi

66



Resim-34
Ankara Mevlevihanesi
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Resim-35

Antalya Mevlevihanesi
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Resim-36
Bursa Mevlevihanesi



Resim-37

Gelibolu Mevlevihanesi
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Resim-38

Corum Mevlevihanesi
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Resim-39

Edirne Mevlevihanesi




Resim-40

Bahariye Mevlevihanesi
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Resim-41
Uskiidar Mevlevihanesi
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Resim-42

Yenikap1 Mevlevihanesi




Resim-43
Kiitahya Ergun Celebi Mevlevihanesi
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Resim-44
Nigde Akmedrese
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Resim-45

Girit Hanya Mevlevihanesi



Resim-46
Kibris Lefkose Mevlevihanesi
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Resim-47

Kudiis Mevlevihanesi
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Resim-48

Sam Mevlevihanesi

81



82

Sanat¢1 Erke, 1960 yilindan bu zamana kadar araliksiz yaptigi calismalarda
sectigi konular Tiirk kiiltiirii iizerine olmustur. 2000’li yillarda basladigi ve son
caligmasi olan ‘Minyatiirlerle Tiirk Halk Oyunlari’nda Anadolu’nun ¢ok ¢esitli ve ¢ok
renkli folkloriinii, minyatiiriin belgesel giicline dayanarak yapmis, 35 danstan olusan bu
minyatiirlerde arka fonlarda, o ili anlatan yap1 veya simgeleri resimleyerek siislemistir.
Bu caligma sirasinda bir¢ok kaynaga bagvurmus ve eserleri 2007 yilinda da Konya

Selguklu Belediyesi tarafindan Mevlana yil1 anisina kitaplagtirilmistir.



Resim-49
ADANA
2006
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Resim-50
ADIYAMAN
2006
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Resim-51

ANKARA

2005



Resim-52
BALIKESIR/EDREMIT/KINA GECESI
2000
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Resim-53
BOLU
2001
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Resim-54

BURSA
2005
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Resim-55

CORUM

2006



90

Resim-56
DENIZLi
2004
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Resim-57

DiYARBAKIR

2005



92

Resim-58
ISTANBUL

2005
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Resim-59
KARS
2000



Resim-60
MANISA
2005
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Resim-61
TRABZON

2006
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Resim-62
YOZGAT
2006
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2.2.2. Sanat¢cimin Uyguladigl Teknikler ve Kullandigi Malzemeler

Ulker Erke, egitimini aldizi Osmanli minyatiir teknigi disinda higbir teknik
kullanmamis, higbir degisiklik s6z konusu olmamistir. Giinlimiizde islevi degisen
minyatiir, artik kitap resmi degil levha halinde duvarlar1 siisleyen bir unsur haline
gelmistir. Geleneksel anlamda levha yapildiginda murakkaya germek gerektigi icin
sanatc1 bu konuda sabirsizdir. Onu yapmak, kurumasini beklemek epey uzun bir zaman
almaktadir ve bu nedenle kagit olarak kullandig1 baska bir malzeme vardir. Bunu
giinimiizde de artik ¢cogu kisi kullanmaya baslamistir. Cergeve igerisine kullanilan fon
kartonlar1 yani paspartu kagitlarinin diiz ve asitsiz olanini1 kullanmay1 tercih eden
sanat¢1, bu malzeme ile oldukga rahat calismaktadir. Eskiden ¢esitlerin olmayis1 nedeni

ile yaptig1 ilk minyatiirleri Bristol kagid1 {izerine olmustur.

Eski zamanlarindan bu yana yani 60 yillik sanat seriiveni igerisinde degisen,
gelisen onca malzemelere ragmen Erke, isini kolay ve rahat yapabilmesi i¢in farkliliklar

gdstermeden, yeni seyler denemeden bildigi malzemelerden vazge¢cmemistir.

2.3. Sanatcinin Minyatiirlerinin Yer Aldig1 Yayinlar

Sanat¢inin sergi kataloglart diginda eserlerinin yer aldigi alti adet yaymn

bulunmaktadir. Bu yayinlar sirasiyla asagidaki gibidir:

1. Minyatiirlerle Mevlana ve Mevlevilik
A.Ulker Erke,Nezih Uzel
Kiilttir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari;

Ankara, 1997,68 sayfa, 33 cm, Tiirkce, Ciltli, ISBN 9751718090

2.Minyatiirlerle Gemiler
A. Ulker Erke, H. Ali Goksoy
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari;

Ankara, 1997,34x24 cm, 68 sayfa, Ciltli, ISBN 9789751718105
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3.Minyatiirlerle Anadolu'dan Efsaneler
A. Ulker Erke, Sefika Safak Géren
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari;

Ankara, 1998, 23 x 33 cm., Tiirkge, Ciltli, ISBN 9751718082.

4. Minyatiirlerde Anadolu Halk Oyunlari: Anatolian Folk Dances Through
Miniature
A. Ulker Erke
Selguklu Belediyesi Yayinlari,
Konya, 2007, 23 x 24 cm., 78 sayfa, Tiirkce - Ingilizce, Ciltli, ISBN 9944500011.
5. Alem Doniiyor( minyatiirlerle mevlevihaneler)
A.Ulker Erke
Hazirlayan; Ahmet Koseoglu
Konya Valiligi Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii Yaymlart
Istanbul, 2007,125 sayfa, Tiirkge-Ingilizce, Ciltli, ISBN 9755856870

6.Anadolu Minyatiirleri

A.Ulker Erke

Hazirlayan/ Editor: Thsan Celikdemir

Dokuz Eyliil Universitesi Yayinlart;

[zmir, 2013,23x24 cm, 104 sayfa, Tiirkge, Ciltli, ISBN 9789754414042

isimli yayinlar1 bulunmaktadir.
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3.BOLUM
‘GUNUMUZ MINYATUR SANATCILARINDAN TANER ALAKUS’UN SANAT
CALISMALARI VE UYGULAMA TEKNIKLERI’

3.1. Hayati ve Sanat Calismalari

28 Subat 1966 yilinda Ankara Etimeskut’da dogan Taner Alakus aslen Yozgath
dir ve babasinin asker olmasindan dolayr Tiirkiye’nin bir ¢ok bolgesinde bulunup,
bir¢ok sehrinde yasamis, egitim hayatin1 farkli sehirlerde siirdiirmiistiir. Uzun yillardir
istanbul’da yasayan sanatci, liseyi Haydar Pasa lisesinde okumus, ardindan 1982 yilinda
girdigi Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlari
Tezhip Anasanat Dali’'ndan 1986/87 egitim yilinda mezun olmustur. Ayni liniversitede
yiiksek lisansin1 tamamlamistir. Halen ayni tiniversitede 0gretim gorevlisi olarak ders
vermektedir, ayn1 zamanda Sanatta Yeterlilik Programina devam etmektedir.

Universitede Yrd. Dog. Dr. Tahsin Aykutalp’ten tezhip dersi alan sanat¢1, mezun
olduktan sonra figiiratif caligmalar ilgisini ¢ektigi icin minyatiir sanatina yonelmistir ve
Mimar Sinan Universitesi 6gretim iiyesi Yakup Cem’den ders almistir.

Evli ve bir ¢ocuk babasi olan sanat¢i, bircok yerde hocalik yaparken, aym
zamanda da 2010 yilinda Kariye Tiirbe Sok. No:20 Edirnekapi - Fatih / Istanbul
(Kariye Miizesi yaninda) adresinde acgtigi ‘Taner Alakus Minyatiir Atolyesinde’ halen

caligmalarini siirdiirmektedir. Sanatgiyr bugiin sosyal aglarda ve www.taneralakus.com

adresinden takip etmek miimkiindiir. 1995 yilinda actig1 ilk sergisi ile bugiine kadar pek
cok kisisel ve karma sergilere katilmigtir.

Biiytik bir ask ile minyatiir yapan sanatci, hayatim1 ailesine ve isine adamis,
minyatiir sanatinin iilkemizde hakettigi yerde olmadigini, diger Tiirk sanatlarininda
oldugu gibi minyatiir sanatinin da modern sanatlarin golgesi altinda ezildigini
savunmaktadir. Hatta pek c¢ok kisinin bu sanatlarin ismini bile duymadigmna sahit
olmustur. Bu sanat1 insanimiza tanitmay1, daha da ileriye giderek yurt ici ve yurt dist
genis kitlelere tanitmay1 misyon olarak tistlenmistir.

Sanat egitimine Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk
El Sanatlar1 Boliimii Tezhip Anasanat dalinda baglamistir. Lisans egitimini tamamlayan

sanat¢1, bu boliime girmesinde biiyiik bir etkisi olan hocasi Tahsin Aykutalp’in de


http://www.taneralakus.com/
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etkisiyle Taner Alakus, ‘bu cografyada yasiyorsam kendi cografyamin sanati ile
ugrasmaliyim’ diisiincesi ile yolunu ¢izmistir.

Tamamen tezhip egitiminin alt yapisina sahip olan sanatgi, yiiksek lisans egitimi
doneminde miizelerde, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yer alan yazmalarda, derslerdeki
gorsellerde ve pek cok kitapta ilk kez klasik minyatiirlerle karsilagsmasiyla minyatiir
sanatina yonelmistir. Elbette tezhip sanatina duydugu ask yliziinden baska hig bir seyle
ugrasma istegi duymamustir. Ogrencilik zamanlarinda para kazanma ihtiyaci ile Kapali
Cars1 ve Sahaflar’da kiiciikk boyutlu minyatiirler yapmaya baslamistir. Minyatiir
sanatinin tezhip sanati gibi kati kurallarla g¢ercevelenmemesi ve giiniimiize rahat
uyarlanmasi sanat¢inin bu sanata yonelmesinde etkili olmustur. Minyatiir sanatinin
keyif verici ve 6zgiinliik bakimindan daha genis bir sanat oldugu kesfine varinca, elini
etegini tezhip sanatindan ¢ekip minyatiir sanatina yonelmistir.

Taner Alakus’un minyatiir alaninda ¢alismaya basladigi ilk donemlerde bu alanda ancak
bir kag iyi 6gretici vardir. Ancak Taner Alakus i¢in onlara ulagsmak ve onlardan egitim
almak neredeyse imkansizdir. Kitaplardan edindigi bilgilerin yani sira, Siileymaniye
Kiitiiphanesi’ne yaptig1 sik ziyaretler sayesinde bu konudaki agligini doyurmaya
calismistir. Biitlin bunlar kendine has teknigini gelistirmesine yaramis, utkunu ve
yolunu acgarak, gonliine bu atesi diislirmiis ve artik o glinden bu yana minyatiir ile i¢li
dish olmustur.

Universiteden mezun olduktan sonra, okula minyatiir dersleri vermek {izere
Mimar Sinan Universitesi dgretim iiyesi Yakup Cem gelmis ve bir firsat ¢ikinca ondan
ders alma cesaretini bulmustur. Yakup Cem ile tanismadan 6nce 7-8 yil minyatiir
yapmis ama hoca ile paylastig1 4 ay, sanat¢inin 8 yilina bedel olmustur. Onun sayesinde
cok hizli ilerledigini diisiinen sanat¢i, okul yillarinda ¢ok imkani olmayan 6grencilerin
simdilerde sansli olduklarini, akademilerin ve bircok kursiyerlerin iyi egitmenler
sayesinde ders alabilme sanslar1 oldugunu sdylemektedir.

Taner Alakus, Tiirkiye’de Minyatiir Sanati denince akla gelen en Onemli
isimlerden biridir. Sanatci, eserlerinin sanatseverlerin ruhunda yarattigi 1siltilarla
beslenmekte ve minyatiir sanatinin yasamasi ve gelismesi i¢in canla basla ¢alismaktadir.
2010 yilinda Kariye Miizesi yaninda agtigi ‘Taner Alakus Minyatiir Atdlyesi’nde

minyatiir egitimi vererek, sergiler diizenleyerek ¢alismalarina devam etmektedir.
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Atolyesinde, haftanin belirli giinlerinde birer giin 4‘er saat olarak ekip
arkadaglar1 olan sanatcilar Berrin Cakin Gii¢, Dilek Yerlikaya ve Yasemin Akyol’un
esliginde ders verilmektedir. Minyatiire yogun istek ve talepler olsa da atdlyenin
kapasitesi nedeniyle gruplar genelde 6-7 kisiden olusmaktadir. Az kisi ile daha ¢ok
verim alinacagint diistinen Alakus, derslerin disinda atdlyenin atmosferinden
yararlanmak ve c¢alismak isteyen herkese kapilarini agmis ve hig¢ bir yardim ve destek
vermekten kacinmamastir.

Taner Alakus Minyatiir Atdlyesi ayn1 zamanda bir galeri mekanidir. Burada
sergilenmektedir. Ziyarete gelen yerli yabanci kisilere, isterlerse eserlerin satisi
gergeklestirilmektedir. Cergeveli islerin disinda minyatiir sanatinin uygulandig: telefon
kiliflari, magnetler, pek ¢ok yerde kullanilan tas altliklar, anahtarliklar, kartpostallar ve
sallar bulunmakta ve satisa sunulmaktadir. Minyatiir atolyesi adi altinda Alakus’un
sanat danigsmani olan Ceylan Harmanci ve ekip ile ¢esitli organizasyonlar yapilmakta
sergiler diizenlenmektedir.

Minyatiirler ge¢miste birer belge niteliginde olmus, sadece padisahin
mahremiyetindeki saray igin tretilmis, padisahin yasantisi, seferleri, onunla ilgili 6zel
konular1 islemis ve sadece padisahin kiitiiphanesinde yer almistir. Simdilerde ise hassas
teknigi olan bir sanat dalidir. Koleksiyonerlere hitap eden, duvarlar siisleyen bir kiiltiir
hazinesi olarak yer almaktadir. Taner Alakus ise, minyatiir gelenegini siirdiirmekte fakat
daha hassas calismakta ve detaylar1 artirmaktadir. Alakus, minyatiirii, klasik olarak
tanimindan farkli olarak, insanin ruhu ve beyninin birlesmesinden olusan bir agk olarak
tanimlamaktadir. Sanat¢i, bugiine kadar yaptig1 minyatiirler ile ge¢imini saglamistir ve
0zel olarak ya da siparis ile calismak yerine aliciy1 kendine ¢ekmistir. Bugiin biiyiik
koleksiyonerlerin himayesi altina giren minyatiir, biiylik bir ragbet gorerek gelisimine
devam etmektedir.

Taner Alakus, kendine edindigi misyonda 6nemli bir yol kat ederek, kendine
vakit bulmakta gii¢liilk ¢ekmektedir. Giline ¢ok erken saatlerde baslayip ge¢ saatlere
kadar c¢alismalarmi siirdiirmektedir. Atolyesi disinda da cesitli faaliyetleri vardir.
ISMEK’lerde ziimre baskamdir; sadece Baglarbasi proje simflarinda egitmenlik
yapmaktadir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi lisans ve yiiksek lisans

programlarinda 6gretim gorevlisi, Klasik Tiirk Sanatlar1 Vakfi’nda sanat danigsmani ve
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Ogretici, Milli Saraylar Daire Bagkanligi’nda bilim kurulu iiyesi, Fatih Sultan Mehmet
Universitesi'nde de yiiksek lisans derslerine girmektedir. Bunlarin yani sira istanbul
Kiiciik Cekmece ve Eylip Belediyesi’nde de danigsmanlik yapmaktadir.

Milli Saraylar’da, ISMEK ve belediyelerde &grencileri sozlii ve yazili sinava
tabi tutup yaklagik 12 Ogrenci ile egitime baslanmaktadir. Buralarda egitim kagit
tizerinde 2 y1l olarak goriinse de sanatginin istedigi ile talep ettikleri 6grencilerle egitim
stiresini 3-4 yila kadar uzatmaktadir. Taner Alakus’a gore, bu kurumlarda kurslara
baslayan Ogrenciler, minyatiire goniill veriyor ve vazge¢cmiyorlar. Bu kurumlarda
egitimde kalitenin seviyesi hi¢ bir zaman diismedigi gibi, beklenenin de iist seviyesine
ulasmaktadir. Ust seviyede almis oldugu egitimi hakkiyla vermek gerektigini diisiinen
sanatci, iilkesindeki misyonunu da tamamlayip ulusalligin altin1 doldurarak iilke digina
cikmayi hedefindedir.

3.2. Sanat¢inin Eserleri, Uyguladig1 Teknik ve Kullandig1 Malzemeler

3.2.1. Sanatcinin Eserleri

Taner Alakus aldigi egitim dogrultusunda minyatiir sanatina yeni yorumlar
katmaya ¢alismaktadir. Minyatiirlerinde ‘Istanbul’ temas1 agirlikta olup bunun yani sira
portreler, tek figiirler, konulu kompozisyonlar ve sechir tasvirlerini minyatiirlerinde
islemektedir. Renklerde doygun karigimlar kullanmaktadir.

Sanat¢1 eserlerini tek bir konuya bagli kalmadan iiretmektedir. Eserlerinin her
biri kendi iginde konulu galismalardir ve birbirleri ile hi¢ bir baglantis1 yoktur. Anlik
ruh hali ve minyatiir aski ile birgok ¢alisma ardi ardina ¢ikmustir. Eserlerini basliklar
altinda toparlayacak olursak;

. “Portreler”
. “Tek figiirler”
. “Konulu Kompozisyonlar”

o “Sehir tasvirleri” olarak belirleyebiliriz.
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PORTRELER

Resim-63
‘Yildirim Beyazit’ 2006
Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik
20x22
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Resim-64
Konstantiniye’den Istanbul’a 2011
Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik
Mozaik :Canan Demirel
78x65
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TEK FiGURLER

Resim-65
Canavar 1995

Siyah Kalem Tarz1 Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya
33x28
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Resim-66
Atla Gezinti 1999

Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya
26x17
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Resim-67
Kanuni 1999

Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya
29x20
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Resim-68
Giil Koklayan Fatih 2002
Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik
30x20
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Resim-69
Sarayh Kadin 2003
Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik

28x20
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Resim-70
Yash Yeni Ceri 2006
Suluboya Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik

Suluboya: Kubilay Senses
36x27
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Resim-71
Cariye 2008
Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik
71x33
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KONULU KOMPOZISYONLAR

Resim-72
Nuhun Gemisi 1997
Ebru Uzerine Altin, Tas Suluboya Ve Akrilik
Ebru:Hikmet Barutcugil
90x60
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Resim-73
Av Sahnesi 2000

Altin Tuzerine Tas Suluboya

25x14
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Atis Talimi 2004

Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik

15x10
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Resim-75
Otag’1 Hiimayun 2000

Kagit Uzerine Altin Tas Suluboya Ve Akrilik
30x20
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SEHIR TASVIRLERI

Resim-76

Mimar Sinan Ve Siileymaniye 2003
Deri Uzerine Altin Ve Tas Suluboya
28x19
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Resim-77
Istanbul 2003
Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik
38x25
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Resim-78
Galata 2009
Kagit Uzerine Altin Ve Tas Suluboya Ve Akrilik
40x30
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Mesk 2011

Resim-

Istanbul Ve
Mesk Uzerine Altin Ve Tas Suluboya

11x21
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3.2.2. Sanat¢inin uyguladig teknikler ve kullandig1 malzemeler

Sanat¢1 Taner Alakus, ge¢misten bugiine geleneksel tekniklerden olan tarama,
noktalama ve tahriri, calismalarinda kullanmaktadir. Fakat geleneksel {isluba paralel
bicimde, genele eklemeler yaparak yeni teknikleri de kendine 6zgii bir sekilde eserlerine
adapte etmektedir.

[lk baslarda sanata agliktan kaynaklanan ve iiretme ihtiyacindan, malzemenin
kaliciligini diistinmeden giinliik hayatta ne bulursa, ne varsa kendisine uygun oldugunu
diisiindiigii malzemeleri kullanan sanatci, daha sonralari sanatin esas prensiplerinden
birinin kalic1 eser olmasi prensibine gére malzeme konusunda segici olmaya Ozen
gOstermistir. Asit orani diisiik kagitlar (el yapimi vb.), tas sulu boyalar, sise akrilikler,
tiip ve sise guaj boyalar ve samur ince-kalin fir¢alar kullandig1 malzemeler arasindadir.
Ayn1 zamanda kagit disinda da deri ve aga¢ gibi farkli malzemeler iizerine denemeler
yapmis ve 1yi sonuclar elde etmistir. Zamanla yeni ¢ikan kalicilig yiiksek ve galismasi
kolay malzemeleri denemekten kaginmamis, sonraki nesillere de fikir verebilecegini
diistinme fikri heyecanini arttirarak yeni tekniklerin arayigina girmistir.

Bu tiirden c¢alismalarin birer ekip 151 oldugunu soyleyen Alakus, biitiin teknikleri
hoca arkadaslar1 ve hatta 6grencileri ile birlikte 6grenmis ve dgretmistir. Ogrenci profili
genelde giizel sanatlar {iniversitesinden olmasinin yani sira, ¢ok sayida yetiskin tekstil
miithendisi, mimar, grafiker vb. Ogrencileri vardir ve onlarin teknik ve tecriibelerini
minyatiir sanat1 ile sentezlemektedir. Dokuma, ¢ini ve mimari denemeleri, yar1 realist
tarza uygulamakta ve ¢ok iyi sonuclar almaktadir. Biitiin bunlar sanata katti1 kiiciik

ama sanat adina biiyiik kazanglar olmaktadir.
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4. BOLUM
UYGULAMA CALISMALARI

Tarih boyunca, saraya baglh sanatcilarin g¢esitli atdlyelerde ¢alismalar1 sonucu
farkli iisliplar birbirlerinden etkilenmis, hem teknik hem de konu bakimindan tek bir
tasvir anlayisindan bagimsiz, 6zgiin karakterde minyatiirler iiretilmistir. Osmanl
doneminde kitap resmi, tamamen saraya bagimli olarak gelisme gosterirken, giiniimiiz
uygulamalarinda ise minyatlir sanati, devlet destegiyle, giizel sanatlar fakiilteleri ile
kurslarla iiretime ve gelismeye devam etmektedir. Bu tezde de giiniimiizde bu alanda
minyatlir geleneginden kopmamis ve bu gelenegi siirdiiren, iiretime devam eden iki
farkli tarzdaki sanat¢idan yola ¢ikilarak dort adet (Resim 80, Resim 82, Resim 84,
Resim 86) 6zgiin uygulamalar tasarlanmistir. Buradan hareketle, tez i¢in hazirlanan bu
uygulama calismalarinda, geleneksel ile gilincel arasinda bir bag kurulmaya ¢alisilmistir.
Buradaki amag, geleneksel betimleme tarzlarindan farkli olarak, gecmisi tekrar etmeyen

0zglin kompozisyonlar gergeklestirmektir.
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4.1 Uygulama-1
Boyutlar: 21x29,5
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Resim 80: Uygulama-1’in tasarimi
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1 numarali uygulamaya konu olan hikaye, Istanbul’un 6nemli mimarilerinden
Galata’ya bakisi ve kalabaligin yogun oldugu sehrin yigma evlerinden olusan bir
kompozisyon tasarlanmistir. Bu kompozisyonda ki renkli calisilan ugurtmalarda,
insanlig1 anlatmaktadir. Arastirmalar sonucunda renklerin hayatimizin her kosesinde
etki etmesi, insanlarin psikolojisini etkiledigini gostermistir. Buna dayanilarak Kirmzi
Ucurtma; sicagi, atesi, kani, aski, samimiyeti, giicii, heyecan ve agresiflik gibi
kavramlari, Mavi Ucurtma; yalnizligi, iiziintiiyli, depresyonu, bilgeligi, giiveni ve
sadakati simgelemektedir. Yesil u¢urtma; yasami, gengligi, yenilenmeyi, timitleri ve
dingligi simgelerken, Mor ucurtma; asaletin rengidir. Liiks hayati, zenginligi ve
zarafeti simgeler. Ayn1 zamanda duygusalligi ve tutkunun rengidir. Turuncu ugurtma
ise; heyecan ve mutluluk vericiligi, dinamikligi, ¢arpiciligi, cesareti ve giiveni temsil
eder. Bu amagla yapilan her bir ugurtma sehirdeki kalabalik insanlarin duygularim
anlatir.

Uygulamay1 konu alan hikaye, dikey dikdortgen igerisine tasarlanmistir. Resim
sinirlarint agsmadan yarim cergeve icerisinde, cepheden bir bakis acisi ile resmedilmistir.
Kalabalik sehrin binalar1 yigma yapilmistir.

Uygulamanin yapiminda minyatiir teknigine sadik kalinarak sepya miirekkebi ve
tas suluboya ile calisilmistir. Yapilar kontur yapilip detaylandirilmis bazi catilar
renklendirilmistir. Rengin sadece ugurtmalarda olmasindan dolayi, geri kalan kisim tek

diize ¢alisilmistir.
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Resim 81: Uygulama-1’in tasarim agamast
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4.2. Uygulama-2

Boyutlar: 21x29,5

Resim 82: Uygulama-2’in tasarimi
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2 numarali uygulamaya konu olan hikaye, Inumarali tasarimin farkli teknik ve
malzeme ile uygulanmis halidir. Burada ama¢ minyatiirde goriilen geleneksel betimleme
tarzlarindan farkli olarak, gec¢misi tekrar etmeyen 0Ozgiin kompozisyonlar
gerceklestirmektir.  Oncelikle yapilacak tasarim ipek saten kumas iizerine baskisi
alimmistir. Her hangi bir degisiklik yapilmadan kasnak igerisinde dikis yapilmistir.

Geleneksel ile ¢cagdas anlayisin birlesiminden olusan bu tasarim, gegmis ve giincelin

birbiriyle olan iligkisi ve etkilesimi iizerinde durulmustur.

Resim 83: Uygulama-2’in yapim agamast
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4.3. Uygulama-3

Boyutlar: 21x27,5
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Resim 84: Uygulama-3’iin 6zgiin tasarimi

3. uygulamaya konu alan tasarim, bir kelebegin hikayesidir. Ruhun giizelligi,
korkularini, ¢eliskilerini, giivensizligini, sevgisini, olgunlagsma siirecindeki acisini ve
huzura ulagmasini simgeleyen yunan mitosunda Psyche(ruh) bir ‘Kelebek’ ile sembolize
edilir. Ciinkii kelebek olgunlasma siirecinden gegmektedir. Once tirtilken kendisine bir
koza yapip bu kozanin i¢inde belli bir siire bekler daha sonra kendi ¢abalariyla kozasini
yirtar ve ¢ikar; artik giizel bir kelebege doniigsmiistiir. Kelebegin kozay1 agma sirasinda

gosterdigi caba onu giiclendirir ve hayata hazirlar. Onun kendi ¢abasi olmazsa ve koza
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distan bir gii¢ ile acilirsa kelebegin bacak ve kanatlar1 yeteri kadar giiclenemedigi i¢in
disar1 ¢iktiginda yasayamaz. Buradan yola c¢ikilarak uygulanan tasarim, kalabalik,
karmasik, insanlarin yasam miicadelesi verdigi Istanbul sehri icerisinde tasvir edilmistir.
Resim, smirlarim1 agmadan yatay dikdortgen gergeve alanin igerisinde resmedilmistir.
Alttan bir bakis agis1 bulunmaktadir. Kompozisyonda anlatilan konuyu vurgulamak i¢in
kelebek ¢ok renkli ve biiylik ¢alisilmigtir. Genel olarak noktalama teknigi ile yapilmus,
ayni zamanda alttan bakis oldugu i¢in perspektif bir agidan resmedilmistir. Bu yilizden
Galata resim iizerinde derinlik etkisi saglamistir. Sehir sepya renk miirekkep ile ¢izgisel
calisilarak arka planda birakilmistir. Kagit tamamen suluboya kagidi olup iizerine

herhangi bir igslem uygulanmadan ham hali ile ¢aligilmistir.

Resim 85: Uygulama-3’iin tasarim agamast
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4.4. Uygulama-4

Boyutlar: 21x29,5

Resim 86: Uygulama-4’in tasarimi

4. Uygulamaya konu olan hikaye, ‘Alaaddin Ve Sihirli Lambasi® adli Binbir Gece
Masallari’ndan esinlenerek, figiir ile ¢agdas figiiriin bulugsmasini anlatmaktadir. Ayrica
masalda sihirli lambadan ¢ikan bir erkek figiir iken burada ki espriyi bir kadin figiir
olarak tasvir edilmistir. Kadinin sonsuz aski ile erkegine olan baglilig1 bir detay olarak
on plana ¢ikmaktadir. Uygulamaya konu olan hikaye, yatay dikdortgen alan igerisine
tasarlanmistir. Resim, smirlarimi asmadan c¢er¢eve alanin igerisinde resmedilmistir.
Cepheden bir bakis acist bulunmaktadir. Resim genel olarak tarama noktalama ve

kontur teknigi ile yapilmistir. ( bknz. Resim 86)
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Resim 87: Uygulama-4’in tasarimi

Calisma kahve ile boyanmis ahersiz kagit iizerine galigilmistir. Uygulamanin
yapiminda birgok teknik ve farkli malzemeler kullanilmistir. Kompozisyonda yer alan
daglar ve bitkilerin yapiminda tas boya kullanilmistir. Erkek figiir akrilik boya
yardimiyla, yer yer boyama ve tarama teknigi ile kadin figiir ise bir hayalmis gibi beyaz
guvas boya ile kontiirlenmis saclarinda tarama teknigi uygulanmistir. Erkek figiirde
Altin detay ile ayakkabisina desen yapilmistir. Sihirli lamba tamamen toz altin ile
boyanip iizerine tezhip ¢alisilmistir. Kompozisyonda, pembe, mor, mavi yesil, turuncu,

kirmiz1 ve beyaz kullanilmistir.
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4.5. Uygulama-5

Boyutlar: 15x26

Resim 88: Uygulama-5’in tasarimi
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Son olarak 5. Uygulamaya konu alan hikdye, beyaz giivercinin barisi
simgelemesi olmustur. Bir rivayete gore beyaz gilivercin, Hz. Nuh’ un gemisinin karaya
oturdugunda tufanin bittigini 6grenmek i¢in gemisinden saldigi giivercinin geri
donmesini beklemistir. Agzinda zeytin dali ile geri dénen giivercin, Tanrinin gazabinin
dindigi, insanligi affettigi ve kullari ile barigmis oldugunu disiiniilmiis ve yillarca
giivercin ve zeytin dali baris simgesi olmustur. Baris1 anlatan bu beyaz giivercinler bir
kadinin ince ruhu ve kadimin giici ile birlestirilerek  bir  hikaye
anlatilmistir.  Uygulamaya konu olan hikdye, dikey dikddrtgen alan igerisine
tasarlanmistir. Resim, sinirlarini asmadan cerceve alanin igerisinde resmedilmistir.
Cepheden bir bakis agis1 bulunmaktadir. Resim genel olarak noktalama teknigi ile

yapilmistir. ( bknz. Resim 88)

Resim 89: Uygulama-5’in tasarim asamasi
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Calisma aherli kagit lizerine calisilmistir. Kompozisyonda yer alan figiir tas
boyayla noktalama teknigi uygulanmistir. Figiliriin kiyafeti barok motifleri ile
tasarlanmistir. Giivercinler beyaz guvas boya ile sulandirma teknigi ile calisilmis ve
kontiirlenmistir. Kompozisyonun dort kdsesine zeminsiz altin sivama teknigi ile tezhip
yapilip figiire c¢erceve olarak dusiiniilmistir. Hikaye dis mekan igerisinde
diistinilmiistir. Fakat figlir 6n planda olmasi istenildigi i¢in herhangi bir detay
yapilmamistir. Sadece yerin bir kismina ¢im yapilarak belirtilmistir. Kompozisyonda,

turuncu, mavi, pembe beyaz renk ve altin kullanilmastir.

Resim 90
Koleksiyon

Gegmisten Giintimiize Topkap1 Saray1 2016
Agag Uzerine Akrilik Ve Altin Ve Tas Suluboya
47x30
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Resim 91
Koleksiyon
Leandros 2016
Kagit Uzerine Akrilik Ve Altin Ve Tas Suluboya
21x30



137

SONUC

Cesitli kaynaklarda farkli tanimlarla karsimiza ¢ikan “minyatiir”, genel bir
tanimlamayla yazma eserlerdeki Oykii veya olaylar1 agiklamaya yarayan, metni
gorsellestirmek icin yapilan kitap resimleri anlamina gelir.

Tiirklerde minyatiir sanati, 13. yiizyll baslarinda Selguklular doéneminden
baslayarak Osmanli Imparatorlugu’na uzanan bir gelisim gdstermistir. Osmanli
doneminde kitap resimleme tamamen saraya bagli olarak gelismistir. Osmanl
doneminde st diizey bir egitim birimi niteliginde islev goren saray nakkaghanesi,
imparatorlugun son zamanlarina kadar tiretimini devam ettirmistir. Usta-¢irak iligkisi
icerisinde devam eden sanat faaliyetlerinin yaninda sanat okullar1 da acilmistir.

Osmanli minyatiirleri konularina gore padisah alaylari, savas sahneleri, ordu
tasvirleri, Topkap1 sarayi, senlikler ve at meydani vb. gibi basliklar altinda
gruplandirarak belge nitelikleri tizerinde inceleme yapmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda
tek bir eser veya her bir minyatiir lizerinde de belge niteligine yonelik tespitler
yapilabilir. Osmanli minyatiirleri, Islam kitap sanatinda ayricalikli bir yere sahip
olmalari, belgesel deger tagimalar1 ve eserlerdeki orneklerinin gergek¢i yaklagimiyla
deger tasirlar. Osmanli minyatiirleri pek ¢ok arastirmada yararlanilmak iizere gorsel
belge niteligi tasimaktadirlar; bunun yani sira Cumhuriyet sonrasi Tiirk resmine de kimi
zaman esin kaynagi olmuslardir. Batililagma akimi sonucunda Avrupa resmi
kurallarinin degerlendirilmesi ile geleneksel teknikle gblgeli boyanan hacimli nesneler
ve derinlik kazandirilmis unsurlarla, {ic boyutlu tasarimlar ortaya ¢ikmistir. 19.ylizyilin
baslarinda ise Osmanli minyatiirii arttk 6nemini yitirmistir ve bu donem sanatgilar
geleneklerden kopmadan ortaya koyduklari Bati etkilerini 6ziimleme ¢abalariyla
Tanzimat sonrasit acilan okullarda baglatilan Bati resmi egitimiyle yayginlasacak olan
yeni resim geleneginin onciileri olmusglardir.

Osmanli minyatiir sanat1 Ornekleri, belirli isliplar ve kurallar cergevesinde
tiretilmis, kendine 6zgili bir bicime sahip resimler olarak giiniimiiz sanat ortaminda ve
egitim merkezlerinde birtakim sinirlarin kaldirildigi ve minyatiir sanatinin giincel olanla
bir uyum sergiledigi goriilmektedir. Gliniimiiz Tiirkiye’sinde, degisen ve siirekli bir

devinim i¢inde olan sanat ortami, geleneksel kaliplar i¢inde iiretim yapan ve geleneksel
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olani yasatma gayretinde olan sanatgilart da etkilemistir. Bugiin, bu gelenegi siirdiiren
onemli minyatilir sanat¢ilarinin yanisira gelenekten beslenip yeni agilimlara yonelen
minyatiir sanatgilar1 da yetismektedir. Buradan hareketle, hem geleneksel hem de giincel
olarak, her iki yonde de iiretim yapan ve kendi alanlarinda basarili kabul edilen iki
Oonemli isim tez ¢aligmasi kapsaminda incelenmistir. Geleneksel bi¢imlere ve kurallara
sadik kalarak calisan oncii sanatcilardan olan Ulker Erke gelenege bagliligi bakimimdan
ele alinmis; diger sanatg1 Taner Alakus ise, kitap sanatlar1 alaninda hem akademik hem
de alayl egitime sahip ancak minyatlir sanatin1 giincel sanat ortamina katarak yeni
malzeme ve fikirler pesinde bir sanat¢i olmasi bakimindan degerlendirilmistir. Her iki
sanat¢iya ait incelenen eserlerde kompozisyon, motifler, figiirler, malzeme ve teknik,
bugiiniin minyatiir sanatinin gelisimi hakkinda fikir vermektedir.

Yillarin1 minyatiir sanatina adayan ve bu yolda pek ¢ok badire atlatan, ¢aligirken
kendini kaprisli biri olarak degerlendiren sanat¢t Ulker Erke, Osmanli ekoliiniin
temsilcisi olarak sanatini siirdiirmektedir. Ulker Erke, bu topraklarmn dokusunu bildigini,
minyatliriin, bir konuyu anlatan ve mesaj veren sanatsal c¢alismalar oldugunu
belirtmektedir. Icra ettigi sanati ‘kitap resimleme’ ve uygulamalarini ‘kitap resmi’
olarak niteleyen sanat¢i, minyatiire sadece manzara veya panorama goziiyle
bakilmasinin yanlis oldugunu ifade etmektedir.

Eserlerin ayn1 zamanda belli bir aragtirmanin sonucunda ortaya konmasi ve
caligmalarda stilizasyon, ufuk hatti, dikey cizgilerin karsidan, yatay cizgilerin sanki
tepeden bakiliyormus gibi ¢izilmesi konularina dikkat edilerek belli basli kurallara bagl
kalinmast gerektigini anlatan Erke, minyatiirde el ve goziin koordineli hareket ettigini
dile getirmektedir. Hareketliligi seven sanat¢i minyatiirlerinde de her zaman haraketli
figiirleri kullanmis, anatomiyi bozmadan orantili bir sekilde bedeni stilize etmistir. Hig
bir zaman Osmanli minyatiir sanatindaki klasik anlayisin disina ¢ikmamis, eski
malzemelerden sagsmamis, yeni olan1 denemeye cesaret edememistir. Klasik minyatiir
teknigini bozmadan kendi ¢izgisini ve gorilisiinii bugline kadar devam ettirmistir.
Yalnizca Siiheyl Unver hocadan yetismis, kimseye ve baska bir okula bagli kalmadan
kendi iislubunu olusturmustur. Konularmmi da genellikle, Anadolu’nun degerlerini,
birgok tarihi mekanlari, Edremit Korfezi folkloru ve manzaralari, Anadolu masal ve

efsaneleri, Anadolu halk danslarn ile sifahaneler, hastaneleri ise eski ve yeni halleri ile
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birlestirerek ¢alismalarini minyatiirlerine aktarmistir. Bunun yani sira birgok 06zgiin
calismalar1 da bulunmaktadir. Biitiin bu ¢alismalarini da kitaplastirarak sanatseverler ile
bulusturmustur. Uretilen eserlere kalite agisindan bakildiginda dogru iiriinler oldugunun
ancak ince firca kullanabilme becerisinin bir sanat eserini ortaya koymada yeterli bir
kriter olmadigmna dikkat ceken minyatiir sanatcisi, “Oncelikle insanlarm kendi
yarattiklar1 bir diinyalar1 olmasi lazim. Bir esere baktiginizda kime ait oldugunu
hissedebilirsiniz. Bir sanat¢inin  Uslubunu olusturabilmesi i¢in bir ka¢ yol
vardir. Bunlar, sanat¢inin yapis yolu ve tarzi, ifade sekli ve usuliidiir. Sanat eserlerinde
insan distintislerine, duygularina, hayallerine ve heyecanlarina bigim verir” diyerek bu
konudaki fikrini belirtmektedir.

Kendini her yonden besleyen, yeteri kadar donanim saglamaya ¢aligan Sanatg1
Taner Alakus ise, kendine edindigi misyonda 6nemli bir yol kat ederek, minyatiir
sanatina yeni yorumlar katmaya c¢alismaktadir. Ince fircas1 ile bilinen sanatc,
Minyatiirlerinde ‘Istanbul’ temas: agirlikta olup bunun yani sira portreler, tek figiirler,
konulu kompozisyonlar ve schir tasvirlerini minyatiirlerinde islemektedir. Renklerde
doygun karisimlar kullanmaktadir. Sanat¢i eserlerini tek bir konuya bagli kalmadan
tretmektedir. Eserlerinin her biri kendi i¢inde konulu ¢alismalardir ve birbirleri ile hig
bir baglantis1 yoktur. Anlik ruh hali ve minyatiir aski ile bircok ¢alisma ardi ardina
cikmigstir. Kullandigi malzemeler giiniimiizde yeni tiretilen ne var ise, farkli malzemeler
tizerinde de deneyerek minyatiir calismalarini uygulamaktadir.

Gecgmisteki kullanim alanlarina ve iiretim nedenlerine bakildiginda minyatiir
sanatinin giiniimiizde farkli bir anlama sahip oldugu aciktir. Minyatiiriin, geleneksel
bicimlerden kopmadan yeniliklerin uygulanmas: ile gilincel sanat alaninda da yer
alabilecek hale geldigi gozlemlenmektedir. Ulker Erke ve Taner Alakus’un
uygulamalarinda geleneksel olanin izleri goriilse de, alisilmis olanin tekrar edilmedigi
ozgiin nitelikte eserler ortaya ¢ikmistir. Ornegin, giiniimiizde minyatiir bir kitap resmi
olmaktan ¢ikmig, daha biiylik boyutlarda ¢alisilmaya baslanmistir. Boylece kullanim
alanlar1 ¢esitlenmis ve minyatiir i¢in farkli tasarim alanlar1 ortaya ¢ikmistir. Malzeme
ise sadece kagittan ibaret degildir, farkli malzemeler iizerinde de minyatiirler

yapilmaktadir.
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Geleneksel bicimlerin ve klasik Orneklerin 1s18inda iiretim yapan ve bunun
yaninda yeniliklere de acik olan iki sanat¢inin eserlerinin toplanarak bir araya getirildigi
bu ¢alismanin amaclarindan biri de tespit ve bir katalog tarzinda, gorsel 6rneklerin tek
bir yerde bulundurulmasidir. Bu eserlerin incelenmesi ile malzeme ve teknikler
konusunda gilinlimiiz uygulamacist ve sanatcilarina bilgi aktarilirken gorsel kaynak da

saglanmistir.
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EK 1. ULKER ERKE iLE YAPILAN ROPORTAJ

Kendinizden biraz bahsedebilir misiniz?

10 Nisan 1932 yilinda Istanbul’'un Kadikdy ilgesinde dogdum. Babam tarafi
dogma biiyiime ¢ok uzun siire yasama hep Istanbul. Yerlesik diizenli Eyiipliidiir.
Atalardan Asya’dan Hazar kiyilar1 altindan, Karadeniz iistlerinden yanlarindan
gelinmislik var. Anne tarafi ise egeli, Edremitlidir. Yerlesik diizen olarak hepsi egelidir.
Daha ilerisi i¢in kayit yoktur ve biraz karisiktir. Kisacast melezlik vardir.

iki gocuk annesiyimdir ve ikide torunum var. Rahat bir hayatin i¢inde yasadim.
Okumay1 c¢ok severim hala bir seyler 0grenme c¢abasindayimdir. Hayatimin bir
bolimiinde yaklasik 10-11 sene Klasik piyano c¢aldim. Klasik miizigi ¢ok severim ve
beni en ¢ok dinlendiren miiziktir. Kisisel yapim ¢ok neselidir ve hi¢ karamsar olmadim.
Zamaninda hoca olmak beni ¢ok yordugu i¢in artik hocalik yapmiyorum. Tabikide
yetistirdigim talebelerim vardir. Fakat suan benden istenilen yardimi eksik etmem.

Amerikan kiz koleji mezunuyum. Akademi imkani bana sunulmadi. $6yle ki o
zamanlar, yurtlar, kalabilecek yerler yoktu. Geng¢ kizlar ailelerinden ayr
yasattirilmiyordu. Benimde ailem isleri dolayisiyla kis aylarinda gelemezlerdi yanima.
Fakat yaz aylarinda hep Istanbul ‘daydim. O zamanlarda benim okul yillar1 yaz
aylarindayd: ve Topkapi sarayinda haftada bir giin olan Siiheyl Unver hocanmn
derslerine gitmeye basladim. Yani ilkokul ortaokul yillar1 arasinda tezhip ve minyatiir
dersi almaya basladim. Rengi resmi sevdigim i¢in ailem oraya gitmeme iznin verdi. Yaz
aylarinda ilk tezhiple baglayan bu sevdam, okul yillarinin bitmesinden sonra derinligine
inmeye bagladi. 1958 yillarinda hocam Siiheyl Unver’ den icazet aldim. Ilk sergimi
1960’11 yillarda Beyoglu sehir galerisinde actim ve bugiine kadar 23 kisisel, 63 karma
sergim bulunmaktadir. 1986-1996 yillar1 arasinda cerrah pasa tip tarihi enstitiisii A.

Siiheyl Unver Nakkashanesinde ders verdim.
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Minyatiiriin yayginlasmasi ve Minyatiir ile ilgilenen Kisilere onerileriniz ?

Iyi bir minyatiircii olmak ya da minyatiiriin daha fazla yayginlasmasi igin, eger yeniligi
getirirseniz bunun meraklis1 olacaktir. Sevdirmek lazim, bol bol arastirmak lazim.
Herkes den farkli olacak konuyu bulacaksin. Herkesin farkli bir fikri var. Bir kisinin
konuya hakim olmasi, bir ¢ok kisiye de vesile olabilir. Gengler i¢in Onerebilecegim sey
bu isin tarihine inmek, eskiyi ¢ok iyi bilmek gerekmektedir. Fir¢a kuvvetli olmali ve
hangi devirde ne yapilmis bilinmelidir. Biitiin bunlar bildikten sonra, biitiin kitaplar1 ya
da yaptiklarinizi bir kenara birakarak kendi kafaniz ve kendi kaleminizle kendi ¢izginizi

yapmalisiniz. Bunun bagka caresi yoktur.

Bugiine kadar geciminizi nasil sagladimiz?

Simdi o bana tanrinin verdigi bir sansti. Nasil bir sansti, maddi agidan hi¢ sikintim
olmadi. Ailemin isletmesinden dolay1 gelirim her zaman vardi. Bu sans herkeste olmaya
bilir. Bu yiizden ¢aligmalarimi satmadim. Ama tabi ki benim gibi sansi olmayan bir
Insan satip iginin ekmegini yiyecektir. Ben satmak yerine kitap haline getiriyorum 1000
tane basiliyorsa 100 tanesini i¢inden alip sevdiklerime yakinlarima veriyorum. Bu
benim i¢in ¢ok daha keyifli bir seydir. Veyahut bir sergi oldugunda, mesela; hastane
sergisi, benden onlar istiyorlar veriyorum. 10 15 giin sergileniyor ve geri aliyorum.
Ama eger maddiyata c¢evirmek istersen sergilenmesi esnasinda kaldigr siire icindeki
sergilenme parasini alirsin yine kazanirsin. Ama ben yaptigim isin hi¢ parasini
yemedim. Elbette bu benim ikinci biyiik bir sansimdi. Kendimi iyi bir yolda
gelistirdim rahat calistim. Maddi rahathigimdan dolayr istedigim gibi aklima eseni
yapabildim. Ama bugiiniin insam1 ve bugiiniin sartlar1 ile zor bir diinyada yasiyor ve

herkesi ¢alismasi, onun karsiligini almasi lazim ki hayatini yiirtitebilsin.
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Minyatiirle ugrasmak sizde ve ailenizde nasil bir etki olusturdu? Hayatimzda ne

gibi degisiklikler oldu?

Cok sey hayatima katt1. Bir kere kendime giivenim artt1. Ikincisi ben bu isi yaparken
gonliimii aklimi, canimi veriyorum. Ve bunu yaptigim siirece son derece mutluyum,
saglikliyim ve mesudum. Oldukca da sakinimdir. Normalde atilgan ve heyecanli bir
kisilige sahibimdir. Kabima si§amam lakin minyatiir beni firenler ve sakinlestirir. Elime
fircam1 aldigim andan itibaren tiim diinya ile baglantimi keserim. Gayet rahatimdir ve
yaparken son derece diizgiin diisiinmeye baslarim yani herkes hakkinda ¢ok daha iyi
kararlar veririm. Daha diizgiin bir insan oluyorum onun farkindayim. Bu yasimda bile
hala ileri bakabiliyor, ben yaptim oldubitti degil daha ne yapabilirim diye diisiiniiyorum.

Bunun i¢in hirs diyemem sadece sanatta azim gerekiyor.

Minyatiirde kullandigimz teknik ve malzemeler nelerdir?

Osmanl teknigi disinda higbir teknik kullanmiyorum. Higbir degisiklik s6z konusu
degildir. Giinliilk hayatta ne bulursam yani ne varsa bana uygun malzeme olarak da
onlar1 kullanirim. Guas boya, altin, yaldiz... Ince kagit {izerine yapilan birgok minyatiir
bozuluyor. Giinliimiizde de islevi degistigi i¢in yani artik kitap sayfa resmi degil levha
halindedir ve duvarlar siisleyen unsurdur. Levha yapilinca murakka germek gerekir
bende sabirsizzimdir bu konuda. Onu yapmak kurumasini beklemek epey uzun bir zaman
almaktadir ve ben bu kadar uzun bekleyemedigim icin kagit olarak kullandigim bir
malzeme var. Bu ¢ogu kiside kullanmaya basladi. Cerceve igerisindeki fon kartonlari
var. Onun zemini olduk¢a diiz ve asitsiz olanin1 kullaniyorum. Calismasi da oldukca
rahat ve beni hi¢ yaniltmadi. Eskiden yaptigim ilk minyatiirlerim Bristol {izerineydi ve
cesit yoktu. Simdi ise oldukga fazla olanak var. Firgalar ve boyalarda son derece giizel.

Birde kabartma gibi seyler kullantyorlar ben onlardan hi¢ kullanmada.
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Minyatiir nedir?

Minyatiir bugiin, her minyatiirde olmas1 gereken sey diyelim. Bir hikayeyi olay1
anlatan ylizeysel kitap resmidir. Cizgilerin stilize olmus sekli ile golgesizdir. Konturun
bulunmasi minyatiiriin batili resimden ayiran en 6nemli 6zellikleri arasindadir. Kontur
dedigimiz sey, dis hattin koyu bir renk ile genellikle siyah ile ¢izilmis olmasidir. Kesin
cizgi, stilizasyon, satih... Perspektifin bulunmayisi da olaydaki herkesi gormeyi

saglamaktadir. Minyatiir anlatim giicliniin ¢oklugu ile farki yaratir.

Sanat ve kiiltiirlerde minyatiiriin diin ve bugiin ki yeri nedir?

Diin kitap resmiydi, metni anlagtik vaziyettedir. Su ac¢idan karisik; bir akim var
sadece eskiyi resmediyor, eskiyi tekrarlamakla minyatiir yaptigin1 zannediyor. Bir akim
var yeniyi yapmak istiyor,sadece Istanbul tarihi binalar1 yapiyor. Bir akim var bir seyler
anlatmak istiyor, kendi yaratamadigi i¢in taklit yapiyor. Yine bir akim var ki,
akademide tekstil ve grafik calisanlari, atdlyelerde minyatiir yapmaya calisiyorlar.
Grafik ve tekstil c¢aligmalarimi minyatiire sokmaya calisiyorlar. Minyatiir biitiin
bunlardan ibaret degildir. Minyatiir kiyafetlerinde tekstil yoktur, kumasin dokuna
girilmez. Fir¢a sadece yalindir, konturdur, kesindir, katidir. Kiyafete gelince sanki
desenli bir kagidi kesip iizerine yapistirmisiz gibidir. Kivrimlar firga ile gosterilir.
Desen boliinmez oyma gibidir. Benim teknige baglilifimdan dolayr biitiin bunlar
yadirgiyorum. Birde bugilinlin yine yapilan hatalarindan, minyatiirlerde de ekoller
vardir, yani eski minyatiirlerde. Ciinkii bu ekoller nerden geliyor, sive farkindan. Her
yorenin kendine ait bir anlatim sivesi vardir fakat hepimiz Tiirk¢ce konusuyor ayni
seyleri anlatiyoruz. Bunun gibi, Iran ekolii var, Hitit ekolii var, Arap ekolii ve Osmanl
ekolii var. Biitiin bu ekoller arasinda minyatiir sanatcisi, biitiin ekolleri kolaj gibi
birbirine karistirtyor yeni bir seyler yapildigi saniliyor. Bu sekilde yapilmaz. Corba

etmenin bir anlami yoktur. Bu bana gore ¢ok hatali bir yaklagimdir.
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EK 2.TANER ALAKUS iLE YAPILAN ROPORTAJ

Taner Alakus, Tirk siisleme sanati minyatiir denince akla gelen en Onemli
isimlerden biri... O, eserlerinin sanatseverlerin ruhunda yarattigi 1s1ltilarla besleniyor ve
minyatlir sanatinin yagamasi ve gelismesi i¢in ¢alistyor.

Minyatiir sanatgist Taner Alakus’un Oykiisii, 1982 yilinda Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Tezhip Ana Sanat
Dali’na girmesiyle bagliyor... Ayni liniversitede yiiksek lisans yaparken, Yrd. Dog. Dr.
Tahsin Aykutalp’den tezhip dersleri aliyor. Mezun olduktan sonra figiir ¢alismanin
cazibesine kapiliyor ve minyatiir sanati ile ilgilenmeye basliyor ve Mimar Sinan
Universitesi 6gretim iiyelerinden Yakup Cem’den ders aliyor. Minyatiir sanatina olan
sevgisi ve bu yolculukta edindigi birikimi ile emin adimlarla ilerliyor.

Bugiine kadar birgok karma sergiye katilan ve halen Mimar Sinan
Universitesi'nde ogretim gorevlisi olarak birikimlerini yeni nesillerle paylasan

Alakus’la minyatiirii konustuk.

Minyatiir sanatindaki yolculugunuz nasil basladi?

Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 béliimiinde okudum ve
tamamen tezhip kokenliyim. Ama tiiniversitede dort yillik programdan sonra, mastir
donemimde okurken miizelerde ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yer alan yaymlar ve
daha birgok kitapta ilk minyatiir 6rneklerini goriince ¢ok etkilendim, ama bir tezhip ask1
vard1 o zamanlar ve bagka hig¢bir seyle ugrasma geregi duymuyordum. Daha sonralari
Ogrenciyken para kazanma ihtiyact dogdu. Kapali carsida sahaflara kiigtik kiigiik
minyatiirler yapmaya basladim ve bunun inanilmaz keyif verici inanilmaz sonsuz bir
sanat oldugu kesfine vardim ve elimi etegimi tezhip sanatindan ¢ekip minyatiir sanatina
yoneldim boylelikle yavas yavas artik tezhip yapamayacagima kanaat getirdim. Tabi ki
burada miizelerimizdeki kaynaklari, oniimiizdeki hocalari, eski hocalarin sergilerini
gezmemizde c¢ok etkisi vardir. O donemlerde minyatiir alaninda birka¢ 1yi 6gretmen
vardi, ancak onlara ulagsmak ve onlardan egitim almak bizim i¢in bir litopyaydi. Ama bu

bir agkt1 ve bu agki tatmin etmek gerekiyordu. Kitaplardan edindigim bilgilerin yan
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sira, Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne gide gele bu konudaki acligimi doyurmaya c¢alistim.
Antrendrii olmayan bir sporcu gibi kendi teknigimi gelistirip kagimi-géziimii yara yara
bu isi yapmaya ve 0grenmeye calistim. Biitiin bunlar ufkumu ve yolumu agti, génliime
bu atesi diisiirdii ve artik o giinden itibaren minyatiir sanati ile ugrasiyorum.

Bu konuda basarili olduguma da inaniyorum. Basimda iyi bir egitmen olsaydi,
cok daha hizli 6grenebilirdim. Universiteden mezun olduktan sonra, okula minyatiir
dersleri vermek tizere Yakup Cem geldi. Yakup Cem’in ¢ok iyi minyatiir yaptigini ve
cok 1yi bir teknigi oldugunu ama yeni geldigi icin basinin bir hayli kalabalik oldugunu
ogrendim. Bir firsat ¢ikt1 ve ondan ders alma cesaretini buldum.

Insan bir seyi ¢ok sevince gurur diye bir sey kalmiyor. Yakup Cem ile
tanismadan once yedi-sekiz yil minyatiir yaptim ama onunla paylastigim dort ay, sekiz
yila bedeldi. Onun sayesinde ¢ok hizli ilerledigimi diisiiniiyorum. Simdiki 6grenciler
¢ok sansli, akademiler ve Biiyiiksehir Belediyesi’nin a¢tign ISMEK ’in kurslarinda ders
alabilme sanslar1 var, biz de onlara 6gretmenlik yapiyoruz. Bir siirii yetismis iyi

minyatlir sanatcisi var.

Bu noktaya gelme karari neler yasatti size?

Sanat ¢ok uzun, zor dikenli bir yoldur ama i¢inde ask olan hi¢ bir seye engel
tanimiyor. Bir insanin sanatla gecinebilmesi ¢ok zordur. Bu iilkede ya bir devlet
memuru olacaksiniz karninizi doyurmak i¢in, ya da 6zel bir sektorde miihendis falan
olmaniz gerekiyor. Sanat bu iilkede yapilabilecek en zor islerden biri ama biz bu zor
olan1 tercih ettik ciinkii bize hi¢ zor gelmedi. Cok zor sartlarda bile olsa bu isi devam
ettirdik. Allaha c¢ok siikiir ki 25- 30 yildir {iniversiteden mezun olduktan sonra her
lokmamiz bogazimiza sanatla girdi. Bundan hi¢ muzdarip degiliz. Son derecede

memnunuz. Bugiine kadar geldik ve bundan sonra ¢ok daha 1y1 gidecegimize eminim.
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Restore ederek hem bugiine kazandirdigimiz hem de minyatiir merkezi olan

atolyenizde gelecege doniik planlarimiz nelerdir?

Kayra bolgesine 0grencilik zamanimda ¢ok sik gelip cay i¢tigim bir mekandi.
Burada eski tiirk evlerini gorerek derdik ki acaba buradan bir mekan sahibi olabilir
miyiz diye. Allah bugiinii gosterdi ve karsimiza boyle bir ev ¢ikti. Restore ettik ve dedik
ki boyle klasik Tirk evine giizel bir Tiirk sanatlar1 atdlyesi yakisir. Biz evimizin
restorasyonlarint yaptik buranin bir kiiltiir merkezi olma yolunda temellerimizi attik.
Daha sonra eminim ki bu ilerleyecektir ve ileride miizeye dontisecektir. Bana sorarsaniz
minyatliriin kalbinin atacagi noktalardan birisi bu ev olacaktir. Burada hayatimizi
suanda atolyemizde sanatimizi devam ettiriyoruz egitimler veriyoruz. Kendi sanat
arkadaslarimizla sohbet ediyoruz ve son derece keyifli huzurlu bir ortamda sanat icra

etmenin keyfini siirliyoruz.

Minyatiir sanatinin suanda diinyadaki yeri nedir?

Minyatiir sanatimizin diinyadaki yeri suan ki Tiirkiye de ki yerinden ¢ok daha iyi
oldugunu soyleyebiliriz. Yani nereden soyleyebiliriz, taleplerden, koleksiyonerlerin
ilgisinden, yabancilarla olan diyaloglardan, bizim insanlarimizdan ¢ok daha bilgili ve
ilgili olduklarini biliyoruz ve goriiyoruz. Tabi ki buda kiiltiirle, okumakla alakali bir sey.

Bizim sanatimizi bizden daha ¢ok okuyorlar ve ilgileniyorlar.

Sanat ve kiiltiirlerde minyatiiriin diin ve bugiin Ki yeri nedir?

Diin dedigimiz ge¢misteki minyatiir sanatiyla bugiin ki minyatiir sanatinin konumu ¢ok
farklidir. Gegmiste minyatiir bir belge niteligindeydi simdi bir sanat niteligindedir. O
yiizden kiiltiir hayatimizda ki yeri bu kadar keskin bigak gibi ayrilir. Yani eskiden neydi
bir padisahin mahremiyetinde saray sanatiydi. Padisahin yasantisi seferleri, onunla ilgili
0zel konular islenirdi ve sadece padisahin kendi mahremiyetinin kiitliphanesindeydi.
Sadece padisah kendi kiitiiphanesinde acar bakardi. Bir baskasinin ulagmasi1 imkansizdi.

Ama gilinlimiizde ki minyatiir nedir denilirse bir sanattir. Yani kendine has teknigi olan
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bir sanat dalidir. Biz bunu kitaplar arasindan ¢ikarttik. Biz derken bizden Onceki
hocalarda dahil ve bir levha haline geldi. Artik koleksiyonerlere hitap eden, duvarlar

siisleyen bir kiiltiir hazinemiz olarak yer almaktadir.

Minyatiir sanatc¢isi ilhamini nelerden alir?

Biraz ¢evreden ilham almasinda yarar var. Insan gérmeyi bildikten sonra ¢ok
fazla materyal var. Istanbul’da yasayan insanlar i¢in de kaynak ¢ok fazla. Séyle bir
etrafiniza bakiyorsunuz, her taraf tarih kokuyor. Bunlardan herhangi birini yapsaniz bile
ortaya mutlaka orijinal bir eser ¢ikiyor. Sultanahmet ayri1, Ayasofya ayri, Galata ve Kiz
Kulesi ayri...

Bir de Osmanli’dan gelen ¢ok sayida eser ve kaynak oldugu i¢in hig¢ sikinti
¢ekmiyorsunuz. Teknoloji ilerledi, elimizde dijital kameralar var. Bir siirii seyden, bir
stirli eser yaratabiliyorsunuz. Resim de yapabilirsiniz ama teknigini ¢ok iyi bildigimiz

icin biz bunlar1 minyatiirize ediyoruz. Bu da degisik bir tat oluyor.

Minyatiir sanatgis1 olmak icin ne kadar egitim almak gerekiyor ve minyatiirde

basarili olmanin sirr1 nedir?

Konuya “minyatiir sanatinda bagarili olmak™ yerine “minyatiirde kor topal
ilerleyebilmek i¢in ne kadar egitim almak gerek?”” diye bakalim. Kisinin kursun kalemle
aldig1 cizgisel egitimin ardindan boyaya ge¢mesi yaklasik bes-alt1 ay siiriiyor. Daha
sonra tabi ki ¢ocuk emeklemeye bagliyor. Ondan sonrasi ise insanin ¢aligkanligr ile
dogru orantili. Cok caliskansaniz, giinde alti-sekiz saat calisiyorsaniz, alt1 aydan sonra
bir seyler yapmaya baslarsiniz.

Yetenek de bir etken ama gerekli degil. Geleneksel sanatlar1 bati1 sanatindan
ayiran Ozelliklerden biri de, yetenegin yiizde on, ¢alismanin yiizde doksan etkili olmasi.
Ne kadar ¢ok calisirsaniz eliniz o kadar hassas oluyor. Atdlyedeki kursiyerlerin giinde
en az alt1 saat calistigini biliyorum. Bence su anda hepsi belli bir diizeye geldiler ve
iddia ediyorum ki Tiirkiye’deki en iyi minyatiir atdlyesiyiz. Bu da bu sanat1 seven

insanlarin burada olmasindan kaynaklaniyor. Askla ¢alisan insanlar burada, ask olunca
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zaten mesk de oluyor. Calistikca kendinizi gelistiriyorsunuz.
Genelde baglarken “Hocam biz yeteneksiziz, cin Ali bile ¢izemiyoruz” derler.

Sonra bir bakarsiniz birkag yil sonra 6diil alirlar.

Minyatiir ile ilgilenen Kisilere dnerileriniz var midir? Varsa nelerdir?

Minyatiir ile ilgilenen kisilere tavsiyem, Oncelikle egitimini alacagi hocay1 ¢ok
1yl arastirmasi gerekir. Biz millet olarak takimciyizdir, portreciyizdir, hocaciyizdir. Yani
ogrenci Oncelikle hocasini analiz etmeli dogru hoca ise o hoca ile egitimine baglamalidir
clinkii zaman ¢ok 6nemli bir kavram ve ¢ok hizli geciyor. Bazen 10 yil, 15 yil hocasi
yeterli olmasa bile hocasindan kopmayan 6grenciler var. Bu aslinda sanat i¢in ciddi bir
kayiptir. Ben daima ogrencilerime diyorum ki, benden aldigimiz egitimle benden
aldiginiz sey bittiginde hemen alternatif hocalara yonelin. Benden aldiginiz tarzla diger
hocadan aldiginiz tarzi birlestirip kendi tislubunuzu olusturun. Sanat i¢in gerekli olan
budur. Yoksa hayir hocam ben sizle basladim sizle bu tarz1 gotiirecegim’ tarzi yanlistir.
Yani herhalde bu isi pek ciddi yapmiyoruz. Eger bunu da yapabilirsek sanatimiz ¢ok
daha ileri boyuta gider. Kisacas1 benden mezun olan bir 6grenci kiigiik bir Taner Alakus
olmast kiiclik bir kayiptir. Ben 6grenciye yeteri kadar bilgi vermemisim o Ogrenciyle
gobek bagimi kesmemisim demektir. Benden mezun olan 6grencilerin bir an dnce

benden kopup sanat igin ne yapabilir noktasina gelmesini temenni ve tavsiye ederim.

Minyatiir sanatinin yayginlagsmasi icin onerileriniz nelerdir?

Minyatiir sanatinin yayginlagsmasi i¢in bir kere ¢ok fazla kurs agmak gerekiyor.
Universitelerde, geleneksel tiirk sanatlar boliimiiniin yaygmlasmasi ve bu boliimlerde
minyatiiriin ana sanat dali olmasi1 gerekiyor. Ve basta Ozellikle kiiltiir bakanliginin
yarismalara ¢ok daha fazla ehemmiyet vermesi, odiilleri de biraz hak ettigi dereceye
cekmesi gerekmektedir. Bu tarz seylerde ¢ok onemli projeler, kitap projeleri bazi
vakiflarin kurulmasi..mesela klasik tiirk vakfi gibi istanbulda bir vakif kuruldu. Bu
vakiflar kitap projeleri yapiyor. Geleneksel sanatlarla, mesela Istanbul nasil resmedilir

diye konular ortaya atiyor. Yani sanati destekleyen ve gelistiren seylerin basinda
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yarismalar ve projeler bulunuyor. Bunlarin bir devlet politikasi olmasi1 gerekiyor. Yoksa
bunlar sadece fertlere kalirsa zaman zaman ylikselen ve zaman zaman da diisen bir
egilim izleyecektir. Sanatimizin daima yukariya gidebilmesi i¢in bunlarin bir sekilde,
eskilerin bir lafi vardir ¢ marifet ittifaka tabidir’ derler cok dogru bir laftir. ittifak nedir;
bir sanat¢iya para vermek degildir. Sanatini yiiceltmek i¢in gerekli olan tesfigi ve
dengeyi saglamaktir. Bu sekilde sanede minyatiir degil, bizim disiplinli sanatlar
dedigimiz geleneksel sanatlar ancak bu sekilde hak ettigi seviyeye gelebilir diye

diistiniiyorum.

Giizel sanatlar fakiiltesinde minyatiir ile ugrasan 6grenciler minyatiir yaparak
gecimlerini saglayabiliyorlar mi1 yoksa o0zel bir sanatsal ugras boyutunda m
kalhyor?

Zaten ¢ok fazla iiniversitelerde minyatiir egitimi verilmiyor. Yani bir elin ya da
iki elin parmaklarini gegmez minyatiir egitimi alan ya da egitimi veren {iniversiteler.
Olaya soyle bakabiliriz, biz daima {niversitelerde kendi iiniversitem adina
konusuyorum, 6grencilerimize her tarzi ve lislubu aktariyoruz. Bundan sonra 6grenci
mezun olduktan sonra 6grenciye kalir. Yani boyle bir istatistikle tutmuyoruz. Mezun
olan Ogrenci bu sanatla ugrasiyor mu, yoksa bagka sanatlara yoneliyor mu? Ama
basindan itibaren dedigim su; biz eger 6grenciye yeteri kadar ilgi gosteriyorsak igine bu
ask1 diistirebiliyorsak, 6grenci bu sanatla 0yle ya da bdyle ugrasir. Ugragsmasa bile
kendine ihanet etmis gibi hisseder bunu kendi 6grencilerimden biliyorum. Giin olur
devran doner zaman gecse bile belli bir zaman sonra minyatiir sanatiyla ya da
geleneksel sanatlarla bulusur. Bizim sanatlarimizin birde boyle manevi bir tarafi vardir.
Manevi taraf eger hocadan O&grenciye ¢ok aktarilirsa, Ogrencinin bu sanattan

uzaklagmasi gibi bir sey s6z konusu degildir.

Minyatiir sanatinin 6zel bir temasi var m1? Her sey minyatiire konu olabilir mi?
[k dénemlere baktigimzda konu daha ¢ok anlatilan seyleri destekleyen resimler

seklindeydi. Diyelim ki Mani dininin yayilis1 aktariliyordu ve anlasilmadig: diistincesi

ile bu konunun resim araciligiyla insanlarin beynine kazinmasi tercih edildi. O

zamanlarda fotograf makineleri yoktu ve minyatiirler, o zamanin fotograf makineleri
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gibi bir isleve sahipti. Minyatiirler, padisahin 6zel hayatini, asklarimi ve savaslarini,
menkibeleri anlattilar. Bize o donemle ilgili bir siirii bilgi verdiler.

Minyatiirde boyut ve perspektif yok ama bunu destekleyici ¢ok daha enteresan
seyler var. Bir resme baktiginizda geriye cekilip hayal eder ve resmi biitlinlersiniz. Ama
bizde bdyle bir sey yok, detaya dalarsiniz. Insanlarda sanat sevgisi oldugu siirece bence

bu sanat devam edecek.

Minyatiiriin diger Tiirk siisleme sanatlar: arasinda nasil bir yeri var?

Osmanli doneminden baktiginiz zaman figiir agirlikli oldugu icin iivey evlat
muamelesi gordiiglinii diislinliyorum. Bir hat veya tezhip sanati kadar 6n planda degildi.
Ama ihtiya¢ duyuldugu i¢in yapiliyordu.

Simdilerde de minyatiir sanat¢isinin sayist on kisiyi ge¢mez. Ama bana
sorarsaniz simdiki on kisi bile diger sanatcilarla basa bas gider. Diinya geneline
baktigimizda Iranlilar bu isi ¢ok iyi yapiyor. Onlarda devlet politikasi bu sanati
destekliyor. Biz ise kendi yagimizla kavruluyoruz. Ama daha c¢etin ceviz oldugumuzu

diisiiniiyorum.

Hazirh@1 devam eden bir serginiz var m?

20 Ekim- 20 Kasim tarihleri arasinda kisisel ‘Otoportre’ adli bir sergim olacak.
Geleneksel sanatlarda iyi ¢aligmalar yaptiginizi diisliniiyorsaniz, sergi agmanin siiresi
biraz uzun siriiyor. Bir eser yaklasik bir ayda {retildigi i¢cin bunu otuz eserle

carparsaniz ne kadar zor oldugunu anlarsiniz.

Yilda kac eser olusturabiliyorsunuz?

Sanatsal olarak iki ya da ti¢ eser. Baz1 eserler dort bes ay da siirebiliyor. Hatta
iki yildir ugrastigim bir Nuh gemisi vardir. Neden? Dedigim gibi biz tamamen detay
calistyoruz. Sakallar tek tek tariyoruz, yanaklardaki pembeligi bile tek tek noktaliyoruz,
yani igne ile kuyu kaziyoruz. Bitmis dediginiz esere her giin yeniden baktik¢a
bitmemislik goriiyorsunuz. Buylizden hicbir eser tam bitmis degildir ve ¢ok uzun

zamanlar da alabilir.
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EK 3. ULKER ERKE’NIiN SERGILERI VE ALDIGI ODULLER

KISISEL SERGILER
SIRA | TARIH YER KONU
1 2-15 Ocak 1963 Beyoglu Sehir Galerisi Minyatiir ve Tezhip
2 21-31 Aralik 1963 Beyoglu Sehir Galerisi Mevlevilik
3 17 Aralik 1967 ist. Siileymaniye Kiitiiphanesi Mevlana tiplemeleri
4 3 Mart 1990 Vinci Galerisi Ge¢misten Giiniimiize
minyatiirler
5 5 Nisan 1991 Hor-Hor Minyatiirlerle Gemiler
21 Mayis-3 Nisan 1991 Galleria Minyatiirlerle Efsane
Gemilerden Osmanh
Donanmasina
Haziran 1991 Deniz Harp Okulu Gemiler
17-24 Haziran 1992 Golciik Donanma Komutanhgi Gemiler
31 Agustos-15 Eyliil 1992 | Edremit Graviir ve Minyatiirlerle
Edremit Folklorii
10 14 Ocak 1993 Marmara Universitesi Gemilerde Teknolojik
Degisim
11 19 Ekim-5 Kasim 1993 Cerrahpasa Kitaplardan U¢an Kuslar
12 7-13 Haziran 1994 Tuzla Deniz Harp Okulu Gemiler
13 1-5 Temmuz 1994 Deniz Kuvvetleri Resim ve Sanat Galerisi Gemiler
14 18-30 Mayis 1998 Balikesir Edremit Yoresi Folklor ve
Minyatiirii
15 21-31 Aralik 2001 Yildiz Saray1 Cit Kasri Mevlevihaneler
16 3-8 Mayis 2002 Konya Il Halk Kiitiiphanesi Mevlevihaneler
17 10-18 Mayis 2002 Manisa Mevlevihaneler
18 Mayis 2002 Manisa C.B. Universitesi Mevlevihaneler
19 25 Ekim 2004 Cerrahpasa Hastaneler
20 21-26 Agustos 2005 IFSSH Kongre Yeditepe Uni. Hastaneler
21 1-14 Mayis 2007 Konya Mevlana Miizesi Mevlevihaneler
22 1-10 Haziran 2007 Zeytinburnu Merkez Ef. Hastaneler
23 5-31 Kasim 2007 Fransiz Kiiltiir Merkezi Mevlevihaneler
24 Arahk 2008 izmit (fotokopi) Mevlevilik N.Uzel
25 Nisan 2009 Altunizade (fotokopi) Danslar
26 Mayi1s2009 Gureba Hastanesi Hastaneler
27 Temmuz 2009 Adli Tip Hastaneler
28 Kasim 2010 istanbul Uni. CRR Kongre salonu Hastaneler
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GRUP SERGILERI
SIRA TARIH YER
1 25 Agustos 1960 Giimiissuyu Teknik Uni. Kadinlar1 Koruma Dernegi Sanat Kolu
2 16-29 Aralik 1960 Sehir Galerisi (Azade, Tevfika, Ozden, Yildiz, Ulker)
3 9 Nisan-2 Mayis 1961 Paris Exposition international Le Club international Feminen
4 16-24 Mayis 1962 Bursa- ahmet vefik pasa tiyatrosu sanat galerisi
5 1 Mayis 1963 Emirgan belediye korosu(necdet ugur)lale sergisi
6 3 Mayis 1965 Fatih millet kiitiiphanesi (hasim iscan) lale sergisi
7 Mayis 1965 istanbul iiniv. Tip tarihi ens. Semineri- lale resimleri
8 1967 Galatasaray Kazim Taskent Galerisi Grup
9 21-31mart 1983 Alarko- Eski Yazilar Ve Yaygilari
10 9 Aralik1985 Hz. Mevlana’y1 Anma
11 28 Nisan 1986 Cagaloglu Anadolu Lisesi
12 1987 Plastik Sanatlar Sergisi
13 8-10 Nisan 1987 A.K.M Yaratic1 Tiirk Kadinindan Esintiler
14 27 Ekim 1987 istanbul Univ. Cerrahpasa Tip Fak. Deontoloji Anabilim Dal
15 8 Subat 1988 Y.K.B. Kazim Taskent Galerisi- A.S.Unver Talebeleri
16 23-30 Mayis 1988 Alarko-Tarihi Tiirk Evleri Koruma Dernegi 6.Tarihi Tiirk Evleri Haftas
17 11 Kasim 1988 Alarko- Hali¢ Lioness Kuliibii
18 17 Subat 1989 Cerrahpasa Kiitiiphane Salonu A.S. Unver Anisina
19 13-27 Mayis 1989 Robert College 125th Year Alumni Book And Art Exhibition
20 5-19 Mayis 1990 Yildiz Saray: Sanat Galerisi- Tiirk islam El Sanatlar Sergisi
21 4 Ekim 1990 istanbul Univ. Rektorliigii Kiiltiir Merkezi- Beyazit
22 21 Kasim-2 Aralk 1999 Minyatiir Sanat Galerisi-Tiirk Minyatiirii Ve Tezhip Sergisi
23 26 Ocak 10 Subat 1993 Tiirk Ocaklari istanbul Subesi
24 27 Haziran 1994 Yildiz Sarayi-Miisahip Agalar Dairesi-15y.Y Semertkant Tiirk Tezhipleri
Ve Yeni Ornekler
25 17 Subat 1995 Izfas Izmir A.S.Unver 9.Anma Yildoniimii
26 16-18 Mart 1995 istanbul B.B. Kiiltiir isleri- Seyh Galip Giinleri
27 Nisan 1995 Cerrahpasa- Hiiseyin Kutlu icin Acilan Sergi
28 26-31 Mayis 1995 Taksim Sanat Galerisi Istanbul Fethinin 542.Senesi Tiirk Ocag
Tarafindan Tertip Edildi
29 4-14 Nisan 1996 Tarik Zafer Tunaya Kiiltiir Merkezi-Mekke- Medine-Tasvirleri Sergisi
30 27 Mayis 1996 Edirne
31 18-20 Eyliil 1996 IV.Tiirk Tip Tarihi Kongresi A.S. Unver Amsina
32 22-31 Ekim 1996 Frankfurt- Is Bankasi Sergisi
33 12-30 Kasim 1996 Tarik Zafer Tunaya Kiiltiir Merkezi-Minyatiirlerle Atatiirk Evleri
34 26 Arahk 1996 Minyatiirlerle Atatiirk Evleri
35 Ocak 1997 Deniz Harp Okulu — Tuzla-Minyatiirlerle Atatiirk Evleri
36 2-16 Nisan 1997 Fransiz Kiiltiir- Beyoglu — Asirlar Boyunca Kadin
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37 3-5 Temmuz 1997 Anitkabir- Ankara — Atatiirk Evleri

38 6-27 Agustos 1997 Ankara- Atatiirk Evleri- Emlak Bankasi Kavaklidere
39 22 Eyliil 1997 Balikesir- Atatiirk Evleri

40 6-30 Ekim 1997 Ankara- Cumhuriyet Miizesi- Atatiirk Evleri

41 1-14 Ekim 1997 Resim Heykel Miizesi- Ankara- Atatiirk Evleri
42 28 Kasim 1997 Dogus Univ.-istanbul- Atatiirk Evleri

43 14-26 Ocak 1998 Eskisehir- Atatiirk Evleri

44 9-26 Subat 1998 Afyon — Atatiirk Evleri

45 17 Subat 1998 cerrahpasa

46 16-30 Mart 1998 askeri miize- harbiye- atatiirk evleri

47 23 Nisan 1998 askeri miizesi- sisli- atatiirk evleri

48 27-30 Nisan 1998 Gec¢misten Giiniimiize Minyatiir- Taksim Sanat Galerisi
49 19-30 Mayis 1998 Samsun- Atatiirk Evleri

50 5 Haziran 1998 Havza Atatiirk Evleri

51 22 Haziran 1998 Amasya- Atatiirk Evleri

52 7 Temmuz 1998 Erzurum- Atatiirk Evleri

53 1 Agustos 1998 Sivas- Atatiirk Evleri

54 Agustos 1998 Dumlupinar- Atatiirk Evleri

55 9 Eyliil 1998 [zmir- Atatiirk Evleri

56 29 Ekim 1998 Bursa- Atatiirk Evleri

57 15 Nisan-7 Mayis 2000 Taksim Sanat Galerisi A¢ilis1 Nedeniyle- Beyoglu
58 Nisan 2000 Osmanlinin 700.Y1h Nedeniyle Cift Kasri- Yildiz
59 9 Mart 2000 Osmanlinin 700.Y1h Nedeniyle Ciragan Saray:
60 4-31 Aralik 2000 Galata Mevlevihanesi- Eski Zaman Mevlevileri
61 4 Eyliil 2002 Cerrahpasa Tip Kongresi- Ordu Evi Harbiye

62 2002 Tiirk iran Minyatiir Ustalari- C.R.R. Salonu

63 2003 Ustalar Sergisi- Geleneksel Sanatlar Dernegi

64 1 Subat 2008 Kadin Aile Ve Kariyer- Cevahir Otel

65 1 Eyliil 2009 Giiniimiiz Ustalar1- Beylikdiizii

66 30 Ocak 2010 Istanbul Minyatiirleri

67 2008 Sapanca Izmir- Mevlevilik

68 2009 Altunizade(Fotokopi)- Danslar

69 2009 Tezhip Bulusmasi- C.R.R

70 2010 Tiiyap Kitap Fuari

71 2010 Baglarbasi Kiiltiir Ali Emri Kiiltiir Merkezi

72 2010 Bugiiniin Ustalari

73 30 Nisan-20 Mayis 2011 41 Usta 41 Eser

74 21-27 Mayis 2011 Minyatiir Bulusmasi

75 2011 70 Sanat¢1 Kasim Karta Marina

76 17 Aralk 2013 Kiiciik Cekmece Mevlana’y1 Anma

77 22 Nisan 2015 60 Sihirli Dokunus,Ustalarla 2015 bulusmasi, Dolmabahce sanat galerisi
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KONUSMALAR

SIRA | TARIH YER KONU

1 22 Ocak 1965 Tiirk Amerikan Kadinlar Grubu Asirlar boyu Tiirk kadin
kiyafetleri slayt+konusma

2 8 Nisan 1968 Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Temel Bilimler Binasi 1 A.S.Unver’in Sanat Yonii

Nolu Amfi Prof.Semsi Gok, Prof.

Terzioglu,Dog. Nil Sar1
Muammer Ulker, Dog.
A.Sayar,Ulker Erke

3 10 Ocak 1987 istanbul Leo Kliibii(Etap Oteli) Tiirk Minyatiirii

4 6 Subat 1987 Istanbul Rotary Kliibii(Magka Oteli) Minyatiir Sanati

5 17 Subat 1987 Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Kiitiiphanesi Dog. Dr. Nil Sari, Prof Dr.
Mutahhas Yenson, Prof. Dr. Suat
Vural, Prof. Dr.Kazancigil, Prof
Dr. Hiisrev Hatemi,U.Erke

6 26 Mayis 1989 Tiirk Japon Kadinlari Dostluk Ve Kiiltiir Dernegi Folklorik Ozellikleriyle Edremit
Yoresi

7 30 Mayis 1989 Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Edremit Evleri Ve Gelenekleri

8 1 Agustos 1990 Edremit Rotary Kliibii Minyatiir Ve Edremit Evleri

9 21 Agustos 1990 Edremit Lioness Dernegi Minyatiir Sanatinda Edremit
Folklorii

10 19 Subat 1991 Cerrahpasa Tip Fakiiltesi A.S.Unver’in 5. Yildéniimii

11 2 Nisan 1991 Cerrahpasa Tip Fakiiltesi Minyatiirlerle Gemiler

12 17 Subat 1992 Cerrahpasa Tip Fakiiltesi 11k Sertifika Dagitim

13 17 Subat 1993 Cerrahpasa Tip Fakiiltesi A.S.Unver’in 7. Yildéniimii

14 24 Agustos 1993 Edremit Rotary Kliibii Edremit Kiiltiirii Ve Folklorii

15 2 Subat 1994 Istanbul Lions Kliibii (Divan Oteli) Minyatiiriin Giicii- Anadolu Masal
Ve Efsaneleri

16 29 Mayis 1994 Tiirk Amerikan Univ. Dernegi Masal Efsane Gemilerinden
Osmanh Donanmasina

17 11 Kasim 1997 Rotaryen Hamimlara Minyatiir

18 17 Mart 1999 Marmara Uni.Giizel Sanatlar Fakiiltesi Minyatiir

19 21 Subat 2007 Yildiz Sarayr Baskanhk Cagdas Minyatiir

20 30 Ocak 2010 Altunizade Kiiltiir Merkezi Tiirk Minyatiiriinden 3 Hoca

21 7 Kasim 2013 Mim Sanat Akademisi Giiniimiiz Minyatiirii

Sohbet




EK 4. TANER ALAKUS’UN SERGILERI VE ALDIGI ODULLER

Bugiine kadar bir¢ok kisisel ve karma sergiye katildi:

SERGILER
* 1995 T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiirk Stisleme Sanatlar1 Minyatiir Sergisi
* 1996 Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Karma Sergisi
+ 1996 Tiirkiye Is Bankasi, Tiirk El Sanatlar1 Sergisi
* 1997 Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Sergisi
* 1998 Cemal Resit Rey Konser Salonu Karma Sergisi
+ 1998 M.S.U. D.G.S.A. Mezunlar Dernegi Karma Sergisi
* 1999 Yildiz Sarayi, 700 Y1li Asan Osmanli Sanati
* 1999 Vakko Beyoglu Sanat Galerisi Sergisi, Kisisel Sergi
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* 1999 Destek Reasiirans Sanat Galerisi, Ge¢misten Giiniimiize 116. Y1l M.S.U. Kiiltiir

Kusaklar1 Sergisi

* 2000 Cemal Resit Rey Konser Salonu Tezhip ve Minyatiir Karma Sergisi

* 2003 Conrad Exhibition Center, Fransiz Kiiltiir Merkezi Karma Sergisi
(Charity Paintings and Sculptures exhibition)

+ 2003 Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Tiirk Stisleme Sanatlar1 Minyatiir Sergisi

+ 2005 Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Stisleme Sanatlart Minyatiir Sergisi

* 2005 Pendik Belediyesi, Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatlar1 6/13, Karma Sergi
* 2006 Pendik Belediyesi “Bahar” konulu Karma Sergi

* 2007 Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi Pendik, Unesco Mevlana Y11 G.T.E.S
Sergisi

* 2007 Askeri Miize, Taner Alakus ve Ogrencileri

* 2007 Harbiye Askeri Miize, Minyatiir Sergisi

* 2008 TBMM Ankara Sergisi

+ 2008 Dolmabahge Sanat Galerisi, TBMM Istanbul Sergisi

* 2008 Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Rotary Kuliibii Sanat Festivali

+ 2009 Cemal Resit Rey, “Istanbul Laleleri”, Karma Sergi

* 2009 Canakkale’de Minyatiir Zamani, Karma Sergi
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+ 2010 Baglarbas: Kiiltiir Merkezi, “Istanbul Minyatiirleri”, Karma Sergi

+ 2010 Mehmet Akif Ersoy Kiiltiir Merkezi Pendik, “Sehr-i Sultani Istanbul” Karma
Sergi

+ 2010 Kariye Taner Alakus Minyatiir Atdlyesi, “Taner Alakus ve Ogrencileri” Karma
Sergi

* 2010 TBMM Ankara, “Geleneksel Tiirk Stisleme Sanatlar1 Sergsi” Karma Sergi

* 2011 Kariye Taner Alakus Atolyesi, “41 Usta — 41 Eser — 41 Kere Masallah”, Karma
Sergi

* 2011 Cemal Resit Rey, “Miyatiir Bulusmas1”, Karma Sergi

+ 2011 Ciragan Palace Kempinski Sanat Galerisi, “Sultanlar Sehri Istanbul”, Karma
Sergi

* 2011 TBMM Milli Saraylar Dolmabahge Sanat Galerisi, “Ustalardan Klasik Tiirk
Sanatlar1 Sergisi”, Karma Sergi

+ 2011 Zeytinburnu Kiiltiir ve Sanat Merkezi, “Taner Alakus ve Ogrencileri”, Karma
Sergi

* 2011 Pendik Belediyesi, “Maziden Atiye 70 Sanatg1”, Karma Sergi

o 2013 Mehmet Akif Ersoy Sanat Merkezi, ‘Hayallerimdeki Minyatiirler’ Kisisel
Sergi

o 2014 asitane restaurant, t’aner alakus minyatiir atdlyesi sergisi’ karma sergi

o 2014 A La C1té Des Arts Chambéry ‘Istanbul Mimature’, karma sergi

. 2015 Dolmabahge Sanat Galerisi, Ustalarla Bulusma 2015 / 60 Sihirli Dokunus,
Karma Sergi

. 2015 Sakarya Sanat Galerisi, ‘Ayn1 Yolda’, Taner Alakus Atdlyesi Ile Niliifer
Kurfeyz Ve Selim Saglam Tezhip Atdlyesi Sergisi

. 2016 Dolmabahge Sanat Galerisi, Ustalarla Bulusma 2016 / 60 Sihirli Dokunus,
Karma Sergi

o 2016 Tiirkan Seylan Kiiltiir Merkezi, ‘Taner Alakus Ve Ogrencileri" Karma
Sergi

o 2016 Mehmet Akif Ersoy Sanat Merkezi, Minyatiirde Yiizlesme Sergisi Ve

Sempozyumu, Karma Sergi
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. 2016 Caddebostan Kiiltiir Merkezi CKM — Sanat Galerisi, Taner Alakus
“Otoportre” Minyatiir Sergisi

. 2017 Gaziantep Sanat Merkezi, ‘Asik Veysel’e Selam’ Karma Sergi

. 2017 Dolmabahge Sanat Galerisi, Ustalarla Bulusma 2017 / 60 Sihirli Dokunus,

Karma Sergi

ODULLER

* 1995 Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Minyatiir yarismasinda
birincilik

* 2003 Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Siisleme Sanatlar1 Minyatiir yarismasinda
birincilik

* 2005 Kiiltiir Bakanligi Devlet Tiirk Stisleme Sanatlar1 Minyatiir yarigmasinda

birincilik

PROJELER

* 2009 Ekmegini camdan ¢ikar Avrupa Birligi Hibe Projesi Genel Koordinator
* 2009 istanbul Laleleri Jiirisi

* 2010 Istanbul Minyatiirleri Jiirisi

+ 2010 Erguvanlarla Istanbul Jiirisi
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